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Streszczenie

Temat rozprawy: Teatralizacja w edukacji wczesnoszkolnej. Wiedza, opinie i dziatania

nauczycieli.

W obliczu wielu dynamicznych zmian wspotczesna szkota staje przed koniecz-
noscig poszukiwan nowych, angazujacych metod nauczania i wychowania, ktore odpo-
wiadatyby specyfice rozwojowej uczniow i sprzyjaly przygotowaniu ich do zycia. W ni-
niejszej pracy sygnalizuj¢ potrzebe takich wiasnie dziatan dydaktyczno-wychowaw-
czych: aktywizujacych, kreatywnych, angazujacych zmysty, wiedz¢ i wyobrazni¢ nie
tyko uczniéw, ale takze nauczyciela.

Punkt wyjs$cia moich analiz i poszukiwan badawczych stanowito przekonanie
o wielkim potencjale sztuki w oddziatywaniu na cztowieka - na jego rozwo6j i edukacje.
Przekonanie to wyrasta z zatozen i tez teorii wychowania estetycznego, stanowiacej teo-
retyczng podbudowe badan, ktére przeprowadzitam i ktorych wyniki prezentuje w ni-
niejszej rozprawie. Jestem osobg z wyksztalceniem aktorskim i jednocze$nie nauczy-
cielkg czynnie zwigzang z edukacja wczesnoszkolna, dlatego zawsze fascynowaly mnie
mozliwosci wykorzystywania w procesie dydaktyczno-wychowawczym srodkow wyrazu
charakterystycznych dla teatru.

Poza najczgsciej wykorzystywanymi w praktyce edukacyjnej sposobami wycho-
wania przez teatr, takimi jak tworzenie spektakli z dzie¢mi, grupowe wyjscia do teatru i
udziat w warsztatach oferowanych po obejrzeniu przedstawienia, czy tez drama, zawsze
interesowaty mnie takze inne mozliwo$ci w tym obszarze - zakrojone na mniejszg skale
dziatania teatralizacyjne, ktore mozna wpisa¢ w codzienng prace nauczyciela z uczniami
1 czyni¢ w ten sposob proces edukacyjny bardziej efektywnym. Tak rozumiang teatrali-
zacje okreslitam (tworzac definicje projektujaca) jako przemyslang, zaplanowang, swia-
domq i celowg metodg dydaktyczno-wychowawczq prowadzenia zajec¢, majgcq szkic oraz
ramy, w ktorych mozemy pozwoli¢ sobie na improwizacje. Narzedzia, ktorymi mozemy
postugiwac sie, pracujgc metodq teatralizacji, to: dialog, (partner z ktorym prowadzimy
dialog), ruch, mimika, gest. Sq to srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru, ale nalezg
one takze do naszego codziennego Zycia.

By mowi¢ o metodzie teatralizacji w edukacji i postugiwac sie nig w praktyce czyli
podczas zajec lekcyjnych, niezbedny jest jeszcze jeden komponent bedgcy tzw. elementem

dodanym. Moze nim by¢: dekoracja (scenografia), kostium, rekwizyt lub muzyka. Element



dodany jest ,,wlasnosciqg” teatru, nie Zycia codziennego. Dla potrzeby pracy metodq tea-

tralizacji podczas lekcji, zostat ,, wypozZyczony” z teatru.

Jako metoda dydaktyczno-wychowawcza teatralizacja polega na przeniesieniu
glownego akcentu zaje¢ z tradycyjnych zrédel, takich jak: podrecznik, ksigzka, ¢wicze-
nia, karty pracy, na aktywne dziatania uczniéw i nauczyciela, wykorzystujace srodki wy-

razu charakterystyczne dla teatru.

Gléwnym celem badan, ktore prezentuj¢ w niniejszej rozprawie, byto zgroma-
dzenie wiedzy na temat tego, w jaki sposob nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej wy-
korzystuja srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru w swojej praktyce dydaktyczno-
wychowawczej oraz jakie dostrzegaja zwigzane z tym mozliwo$cii ograniczenia. Bada-
nych pytatam zar6wno o edukacje teatralng w jej szerokim rozumieniu, jak i o dziatania
teatralizacyjne zgodne z zaproponowang przeze mnie definicja projektujaca. Przyjety cel
eksploracyjny z elementami wyjasniajacymi ukierunkowat mnie na poznanie opinii ba-
danych nauczycieli na podjety temat, w tym mie¢dzy innymi posiadanej przez nich wie-
dzy, codziennych praktyk w procesie dydaktyczno-wychowawczym oraz ich potrzeb

zwigzanych z doskonaleniem oraz rozwojem zawodowym.

Przeprowadzone przeze mnie badania miaty charakter jako$ciowy, a dobor me-
tod, technik 1 narzedzi wynikal z przyjetych zatozen teoretycznych oraz charakteru ba-
danego zjawiska. Przyjetam perspektywe etnograficzng, ktora umozliwita mi glebsze po-
znanie indywidualnych do$wiadczen, wiedzy oraz opinii badanych nauczycieli w zakre-

sie badanego przeze mnie tematu.

Jak wspomniatam, podstawe teoretyczng moich badan stanowita teoria wychowa-
nia estetycznego, rozwijana w polskiej pedagogice miedzy innymi przez Bogdana Su-
chodolskiego i Ireng Wojnar. W tym ujeciu sztuka petni funkcje wychowawczg i ksztat-
caca, rozwija wrazliwos¢, refleksyjnos¢ 1 wyobrazni¢ cztowieka. Wychowanie este-
tyczne traktowane jest jako proces oddziatywania na caloSciowy rozwoj czlowieka,
z uwzglednieniem jego réznych aspektéw - nie tylko estetycznego i artystycznego, ale
tez intelektualnego, emocjonalnego, spotecznego i moralnego. Jedng z dziedzin sztuki,
ktora moze mie¢ znaczacy wptyw na rozwdj i edukacje cztowieka jest teatr. Podkreslaja
to migdzy innymi tacy badacze jak, Romana Miller, Wiestawa Pielasinska, Wanda Reni-
kowa, Maria Tyszkowa, Tadeusz Lewicki, Wiestaw Zardecki, Marek Swieca. i Istotne dla

podjetego przeze mnie tematu zagadnienia zwigzane z teorig wychowania estetycznego



(a w szczegdlnosci z wychowaniem przez teatr) analizuj¢ w teoretycznej czesci roz-

prawy.
Prowadzac badania poszukiwatam odpowiedzi na nastepujace pytania badawcze:

1. Jakie sa mozliwosci zwigzane z wykorzystywaniem teatralizacji w edukacji,
przede wszystkim edukacji wczesnoszkolnej?

2. Jakie s3: wiedza, opinie oraz dziatania badanych nauczycieli w temacie teatraliza-
cjiw edukacji wczesnoszkolne;j?

Badanie opinii nauczycieli wczesnoszkolnych na interesujagcy mnie temat osa-
dzone zostalo w paradygmacie konstruktywistycznym, zgodnie z ktorym wiedza jest
tworzona przez czlowieka w procesie interakcji, doswiadczen i nadawania znaczen.
Konstruktywistyczne podejscie umozliwito mi analiz¢ subiektywnych dos§wiadczen nau-
czycieli, ich opinii i przekonan na temat teatralizacji oraz pozwolito mi zrozumie¢, jak
interpretuja oni swoje dziatania dydaktyczne. Dane na ten temat gromadzitam prowadzac
z badanymi wywiady cze$ciowo ustrukturyzowane z elementami narracyjnymi. Nastep-

nie poddatam je analizie tematycznej w ujeciu Virginii Braun i Victorii Clarke.

Badania, ktorych wyniki prezentuj¢ w niniejszej rozprawie, dotyczyty takze sa-
mego procesu opracowywania metody teatralizacji oraz wdrazania jej w moja wlasna
praktyke edukacyjng. Byly to badania w dziataniu tzw. action research, przeprowadzone
w oparciu o schemat metodologiczny zaproponowany przez Stephena Kemmisa oraz
Robina McTaggarta. Pozwolily mi one na lepsze dopracowywanie teatralizacji jako me-
tody dydaktyczno-wychowawcze] w refleksyjnym, wieloetapowym procesie. Obejmo-
wat on poszukiwanie nowych rozwigzan wykorzystujacych srodki wyrazu charaktery-
styczne dla teatru, a bgdacych odpowiedzig na wszelkie dostrzezone problemy moich
wychowankéw z uczeniem si¢. Obserwowatam zmiany w aktywnosci uczniow i ich
zaangazowaniu w zajecia, poddawatam krytycznej autorefleksji podjete przeze mnie
dziatania, rozmawiatam z wychowankami i z ekspertami na temat podjetych krokow,
dokonywatam autokorekt przyjetych wczesniej rozwigzan. Badania w dzialaniu osadzi-
fam w paradygmacie fenomenologiczno-uczestniczacym. W takim ujgciu istotne byty
moje nauczycielskie doswiadczenia, proba ich zrozumienia i nadania im sensu,a w kon-

sekwencji doskonalenie wtasnej praktyki zawodowe;.

Celem moich dziatan bylo sprawdzenie, w jaki sposdéb wykorzystywanie $rod-
kow wyrazu charakterystycznych dla teatru moze wspiera¢ codzienny proces przyswaja-

nia tre$ci nauczania przez moich wychowankéw, sprzyja¢ utrwalaniu przez nich wiedzy,



rozwijaniu ich kreatywnos$ci, wspotpracy, a takze zaangazowaniu w zajecia. W dziata-
niach tych uczniowie nie byli jedynie biernymi odbiorcami, lecz takze wspottworcami
zaje¢ - w ramach swojej tworczej aktywnosci improwizowali dialogi, tworzyli scenogra-

fig, rekwizyty, wspotpracowali w grupach oraz wykonywali indywidualne zadania.

W badaniach wykorzystalam wigc procedure triangulacji, faczac rozne podejscia
badawcze, metody 1 techniki, aby zwickszy¢ wiarygodno$¢ uzyskanych wynikow.
Pierwsza grupe badawcza stanowili nauczyciele, ktorzy pracowali z klasami I-I11

w publicznych szkotach podstawowych w Polsce. Przeprowadzitam z nimi wywiady,
a zebrane dane poddatam analizie tematycznej. Pozwolito mi to zidentyfikowaé¢ glowne
tresci w wypowiedziach respondentek i wyloni€ pig¢ obszarow tematycznych. Pierwszy
z nich dotyczy rozumienia przez respondentow wychowania przez teatr oraz form, w ja-
kich jesti moze by¢ ono realizowane w szkole. Drugi obszar obejmuje refleksje nauczy-
cieli nad potencjatem dydaktyczno-wychowawczym oraz terapeutycznym teatru. Kolejny
temat odnosi si¢ do wiedzy nauczycieli na temat mozliwosci stosowania teatralizacji
w codziennej pracy dydaktyczno-wychowawczej oraz do ich podej$cia do zaproponowa-
nej w badaniu definicji projektujacej teatralizacji. Czwarty obszar tematyczny obejmuje
refleksje nauczycieli dotyczace prowadzenia zaje¢ metoda teatralizacji. Ostatni analizo-
wany obszar tematyczny to kwestie zwigzane ze wsparciem oraz takimi formami dosko-
nalenia zawodowego nauczycieli, ktore moglyby zwigkszy¢ ich wiedzg, kompetencje
1 umiejetnosci zwigzane z wykorzystywaniem zaproponowanej przeze mnie metody te-

atralizacji.

Drugg grupe uczestniczaca w moich badaniach stanowili uczniowie klasy III Pry-
watnej Szkoty Podstawowej nr 114 w Warszawie, z ktorymi wspodlnie poszukiwatam
nowych form prowadzenia zaje¢ 1 wdrazatam metodge teatralizacji w praktyce edukacyj-
nej. Proces ten miat charakter badania w dzialaniu, pozwalat stopniowo udoskonala¢ au-

torska metodg, dostosowujac ja do potencjatu i potrzeb dziecii do realiéw szkolnych.

Przeprowadzone badania staly si¢ dla mnie cennym Zrédtem refleksji nad warto-
$cig oraz ograniczeniami teatralizacji jako metody dydaktyczno-wychowawczej. Umoz-
liwity mi takze opracowanie wskazoéwek metodycznych oraz praktycznych rekomendacji

dla pedagogoéw pragnacych stosowac teatralizacje we wtasnej pracy dydaktyczne;.
Niniejsza rozprawa sklada si¢ z nastgpujacych rozdziatow:

Rozdzial 1. Zawiera teoretyczne podstawy moich badan; ukazuje w nim zwigzki mig-

dzy sztuka (w szczegbdlnosci teatrem) i wychowaniem oraz ksztatceniem. Omawiam w

6



najwazniejsze zatozenia i tezy zwigzane z teorig wychowania przez sztuke, ze szczegol-
nym uwzglednieniem wychowania przez teatr. Przedstawiam takze zjawisko teatralizacji
w odniesieniu do istniejgcych publikacji naukowych, w ktorych podejmowany jest ten

temat.

Rozdzial 2. Stanowi opis metodologii moich badan; omawiam w nim przyj¢te para-
dygmaty oraz cele i pytania badawcze, ktore ukierunkowaly podjety przeze mnie proces
badawczy. Zostaly w nim rowniez scharakteryzowane zastosowane metody, techniki
1 narzgdzia badawcze, w tym metoda etnograficzna, wywiady i action reserach (badanie
w dziataniu). W rozdziale tym zaprezentowane zostaly takze badane grupy a takze or-

ganizacjai przebieg badan.

Rozdzial 3. Zostat poswigcony analizie zgromadzonego materiatu badawczego, wnio-
skom z badan, ich dyskusji oraz zaprezentowaniu najwazniejszych rekomendacji. Czg$¢
pierwsza tego rozdziatu koncentruje si¢ na wywiadach przeprowadzonych z nauczycie-
lami edukacji wczesnoszkolnej. W kolejnych podpunktach omawiam wyodrebnione
w ramach analizy tematycznej zagadnienia, o ktérych mowili badani nauczyciele. Do-
tycza one rozumienia przez nich wychowania przez teatr, stosowanych w praktyce edu-
kacyjnej form, znakéw teatralnych, dostrzeganych wartosci dydaktyczno-wychowaw-
czych 1 terapeutycznych zwigzanych z wychowaniem przez teatr, znajomosci i rozu-
mienia pojecia ,teatralizacja”, refleksji zwigzanych z prowadzeniem zajg¢ zapropono-
wang przeze mnie metodg oraz potrzeby wsparcia 1 preferowanych form doskonalenia
zawodowego, ktore moglyby przygotowywac nauczycieli do pracy dydaktyczno-wycho-

wawcze] z wykorzystaniem teatralizacji.

Druga cz¢s$¢ rozdziatu jest prezentacjg wynikow badania w dziataniu (action research),
w ramach ktorego dopracowywalam metode teatralizacji. W rozdziale tym zamiesz-
czone zostalty réwniez wskazowki metodyczne dla nauczycieli oraz przykladowe sce-
nariusze zaje¢ prowadzonych z wykorzystaniem metody teatralizacji. W koncowej cze-
sci rozdzialu poddatam dyskusji wnioski z badan oraz rekomendacje. Rozprawe konczy

bibliografia oraz aneks.



Summary

Dissertation topic: Theatricalization in Early Childhood Education. Teachers' Knowledge,

Opinions, and Actions.

In the face of many dynamic changes, contemporary schools face the need to
search for new, engaging teaching and educational methods that respond to the specific
developmental needs of students and support their preparation for life. In this dissertation,
I highlight the need for such teaching and educational activities: activating, creative, en-

gaging the senses, knowledge, and imagination not only of students but also of teachers.

The starting point for my analyses and research was the belief in the great potential
of art to influence people - their development and education. This belief stems from the
assumptions and theses of the theory of aesthetic education (including education through
theater), which constitutes the theoretical foundation for the research I conducted and the
results of which I present in this dissertation. [ am a person with an acting education and
at the same time a teacher actively involved in early childhood education, which is why
I have always been fascinated by the possibilities of using means of expression charac-

teristic of theatre in the teaching and educational process.

Beyond the most commonly used educational methods of theatre education, such
as creating performances with children, group outings to the theatre, and participating in
workshops offered after seeing a performance or drama, I have always been interested in
other possibilities in this area - smaller- scale theatricalization activities that can be incor-
porated into a teacher's daily work with students, thus making the educational process
more effective. I defined theatricalization in this sense (creating a design definition) as
a well-thought-out, planned, conscious, and purposeful teaching and educational method
for conducting classes, with A framework and A framework within which we can allow
for improvisation. The tools we can use when working with theatricalization method in-
clude: dialogue (a partner with whom we engage in dialogue), movement, facial expres-
sions, and gesture. These are means of expression characteristic of theater, but they also

belong to our everyday lives.

To discuss theatricalization method in education and use it in practice, during clas-
ses, another component is necessary: the so- called added element. This could be: deco-
ration (set design), costume, props, or music. This added element is "property" of the
theater, not everyday life. For the purposes of working with theatricalization method in

class, it was "borrowed" from the theater.



As a teaching and educational method, theatricalization shifts the focus of lessons
from traditional sources such as textbooks, books, exercises included in textbooks, and
worksheets to active activities by students and teachers, utilizing theatrical means of ex-

pression.

The main goal of the research presented in this dissertation was to gather
knowledge about how early childhood teachers utilize theatrical means of expression in
their teaching and educational practice, and what opportunities and limitations they per-
ceive. | asked the participants about both education through theater in its broadest sense
and about theatre - based activities consistent with the design definition I proposed. My
exploratory goal, with explanatory elements, guided me to learn the teachers' opinions on
this topic, including their knowledge, daily practices in the teaching and educational pro-

cess, and professional development needs.

My research was qualitative in nature, and the selection of methods, techniques,
and tools was based on theoretical assumptions and the nature of the phenomenon being
studied. I adopted an ethnographic perspective, which allowed me to gain a deeper un-
derstanding of the individual experiences, knowledge, and opinions of the teachers I stud-

ied regarding the topic.

As mentioned, the theoretical foundation for my research was the theory of edu-
cation through art, developed in Polish pedagogy by Bogdan Suchodolski and Irena
Wojnar, among others. In this approach, art serves an educational and formative function,
developing sensitivity, reflectiveness, and imagination. Education through art is viewed
as a process of influencing holistic human development, taking into account its various
aspects - not only aesthetic and artistic, but also intellectual, emotional, social, and moral.
One of the artistic fields that can significantly impact human development and education
is theater. This is emphasized by researchers such as Wiestaw Zardecki, Romana Miller,
and Wiestawa Pielasinska, who write about the potential role of theater in building inter-
personal bonds, communication, and empathy, as well as by Wanda Renikowa, who pre-
sents theater as a unique tool for developing an individual's imagination and symbolic
thinking. I analyze issues related to the idea of education through art (and specifically,
education through theater) that are relevant to the topic I have undertaken in the theoret-

ical part of my dissertation.

While conducting my research, I sought answers to the following research ques-

tions:



1. What are the possibilities associated with using theatricalization in education,

especially early childhood education?

2. What are the knowledge, opinions, and actions of the surveyed teachers regard-

ing theatricalization in early childhood education?

My study of early childhood teachers' opinions on the topic of interest was
grounded in the constructivist paradigm, which posits that knowledge is created through
human interaction, experience, and meaning- making. This constructivist approach al-
lowed me to analyze teachers' subjective experiences, opinions, and beliefs about theat-
ricality, and to understand how they interpret their teaching practices. I collected data on
this topic through semi- structured interviews with participants, including narrative ele-
ments. I then subjected the data to thematic analysis using Virginia Braun and Victoria

Clarke's approach.

The research presented in this dissertation also concerned the process of develop-
ing theatricalization and implementing it in my own educational practice. This was action
research, conducted based on the methodological framework proposed by Stephen Kem-
mis and Robin McTaggart. It allowed me to refine theatricalization as a teaching and
educational method through a reflective, multi - stage process. This included searching
for new solutions that utilized theatrical means of expression and addressed the perceived
learning challenges of my students. I observed changes in students' activity and engage-
ment in classes, critically self- reflected on my actions, discussed the steps I had taken
with students and experts, and self- corrected previously adopted solutions. I grounded
my action research in a phenomenological - participatory paradigm. This approach fo-
cused on my teaching experiences, attempting to understand and make sense of them, and
consequently, on improving my own professional practice. The goal of my work was to
explore how using theatrical means of expression could support my students' daily pro-
cess of learning content, fostering their consolidation of knowledge, developing their cre-
ativity, collaboration, and engagement in the classroom. In these activities, students were
not merely passive recipients but also co - creators of the activities - as part of their crea-
tive activity, they improvised dialogues, created sets and props, collaborated in groups,

and completed individual tasks.

Therefore, 1 used triangulation in my research, combining various research

approaches, methods, and techniques to increase the credibility of the obtained results.
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The first research group consisted of teachers working with grades 1- 3 in public
primary schools in Poland. I interviewed them and the collected data was analyzed the-
matically. This allowed me to identify the main themes in the respondents' statements and
identify five thematic areas. The first concerns the respondents' understanding of educa-
tion through theater and the forms in which it is and can be implemented in schools. The
second area encompasses teachers' reflections on the educational, pedagogical, and ther-
apeutic potential of theater. The next topic addresses teachers' knowledge of the possibil-
ities of using theater in their daily teaching and educational work and their approach to
the definition of design theater proposed in the study. The fourth thematic area encom-
passes teachers' reflections on conducting classes using theater. The final thematic area
analyzed concerns issues related to support and forms of professional development for
teachers that could enhance their knowledge, competencies, and skills related to using the

theater method I proposed.

The second group participating in my research consisted of third- grade students
from Private Primary School No. 114 in Warsaw. Together, I explored new forms of teach-
ing and implemented the theatricalization method in educational practice. This process,
taking the form of action research, allowed me to gradually refine my original method,

adapting it to the potential and needs of children and the realities of the school setting.

The research provided me with a valuable source of reflection on the value and
limitations of theatricalization as a teaching and learning method. It also enabled me to
develop practical recommendations for educators wishing to incorporate theatricalization

in their own teaching.
This dissertation consists of the following chapters:

Chapter 1 presents the theoretical foundations of my research, demonstrating the
connections between art (especially theater) and education and training. In it, I discuss
the most important assumptions and theses related to the theory of education through art,
with particular emphasis on education through theater. I also present the phenomenon of

theatricalization in relation to existing scholarly publications addressing this topic.

Chapter 2 describes my research methodology, presenting the adopted paradigms,
goals, and research questions that guided my research process. It also describes the re-
search methods, techniques, and tools used, including ethnography, interviews, and action
research. This chapter also presents the groups studied and the organization and conduct

of the research.
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Chapter 3 is devoted to the analysis of the collected research material, the conclu-
sions drawn from the research, the discussion, and the presentation of key recommenda-
tions. The first part of this chapter focuses on interviews conducted with early childhood
teachers. In the following sections, I discuss the issues identified in the thematic analysis
and raised by the interviewed teachers. These issues concern their understanding of edu-
cation through theatre, the theatrical forms and symbols they use in their educational
practice, the perceived educational, educational, and therapeutic values associated with
education through theatre, their knowledge and understanding of the concept of "theatri-
calization," reflections on conducting classes using the method I proposed, and the need
for support and preferred forms of professional development that could prepare teachers

for teaching and educational work using theatricalization.

The second part of the chapter presents the results of the action research, which helped
me refine the theatricalization method. The chapter also includes methodological guide-
lines for teachers and sample lesson plans using the theatricalization method. The final
section of the chapter discusses the research conclusions and recommendations. The dis-

sertation ends with a bibliography and an annex.

12



Spis tresci

SITESZCZEIIC . ... et ete ettt e e e 3
SUIMIMIATY . .eiti e ettt et e e e e 8
Wprowadzenie do problematyki roOzprawy..........ccoouiviiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeann, 15
ROZDZIAL 1. TEORETYCZNE PODSTAWY BADAN WEASNYCH ................. 27
1.1. Sztuka na przestrzeni dZICJOW ........cccviiiiieiiiiiieiiiie et 27
1.2. Wychowanie Przez SZEUKE .........cccuviiiiiiiiiiiiiiie sttt 36
1.3. Teatr i jego potencjal eduKaCY Y ........ccvrieiiiiiiiiiiiiiie s 47
1.3.1. Teatr na przestrzeni dZieJOW..........covuiiriieiiiiiiii it e 48

1.3.2. Srodki wyrazu charakterystyczne dla teatrll ..........ccoeeeveereerererereeieenenn, 63

1.3.3. WyChOWanie Przez teatr.........cocvvieiriiiiiieii s 70

1.3.4. Wychowanie przez teatr - charakterystyka ogolna ...........c.ccccoovnviiinncnnn, 71

1.3.5. Mozliwosci wychowania przez teatr w edukacji szkolnej.........cc.ccoovenens 82

1.3.6. Mozliwosci wychowania przez teatr - kontekst edukacji
WCZESNOSZKOINE] ..t 94
1.4. Teatralizacja w $wietle wybranych analiz naukowych i praktycznych
dzialan pedagogicznych ..o 100
1.4.1. Teatralizacja w literaturze przedmiotu - wybrane przykfady................... 101

1.4.2. Teatralizacja jako metoda dydaktyczno-wychowawcza - propozycja

AULOTSKA Lttt ettt e st e 114
ROZDZIAL 2. METODOLOGIA BADAN WEASNYCH............................. 123
2.1. Najwazniejsze badania empiryczne dotyczace realizacji edukacji teatralnej w
polskich szkotach (0d 2000 1OKU) .......ooiiiiiiii 123
2.2. Ogo6lna charakterystyka przeprowadzonych badan i przyjete paradygmaty....126
2.3, Cele DAAAN ... 132
2.4, Pytania badawWeCZe ........cccoiiiiiiiiiiiiiiesicc e 133
2.5. Metody, techniki i narzedzia badawcze wykorzystane w procesie
DAdAWCZYIM. .. .o 133
2.5.1. Metoda etnografiCzna ...........ccocvveieiiiiieiieiiesee e 133
2.5.2. Wywiad i jego analiza tematyCzna..........cccevveiiiiinieiiniciicseee e 135
2.5.3. Action research (badanie w dziataniu)...........cccooceeiiiiiiiniiiiicn 141
2.6. Charakterystyka badanych grup i terenu badan ............ccccovveniviiiiienniieennee. 146
2.6.1. Badani NAUCZYCICIE .......cvviiiiiiiiiii it 147
2.6.2. Uczniowie biorgcy udziat w badaniu w dzialaniu (action research)......149

13



2.7. Organizacjai przebieg badan wiasnych .........ccccccovviiiiiiniiiini e, 150
ROZDZIAL 3. WYNIKI BADAN WEASNYCH................coooooiiii 154
3.1. Wyniki wywiadéw z nauczycielami edukacji wczesnoszkolnej............cc.e...... 154
3.1.1. Rozumienie ,,edukacji teatralnej” przez badanych nauczycieli oraz
wykorzystywane przez nich formy 1 znaki teatralne...........cccocovvviieviiiiiinnns 155
3111 DIAMA. i 162
3.1.1.2. Wyjazdy do teatréw i przyjazdy teatrow do mniejszych osrodkéw...166
3.1.1.3. Inne wykorzystywane przez nauczycieli znaki teatralne..................... 170
3.1.2. Wartos$ci dydaktyczno-wychowawcze oraz terapeutyczne wynikajace
z dziatan wykorzystujacych srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru........... 175
3.1.3. ,, Teatralizacja” - znajomos$¢ i rozumienie poj¢cia. Odniesienie si¢
badanych do definicji projektujace] ......covervriieieiiieiiieiie e 186
3.1.4. Watpliwos$ci nauczycieli i wskazane przez nich trudnos$ci dotyczace
prowadzenia zaje¢ metodg teatraliZacii. ......cecvvverieiiiiinie e 203
3.1.5. Wsparcie dla nauczycieli w zakresie stosowania metody teatralizacji
podczas zaj¢¢ a takze preferowane przez nich formy doskonalenia
ZawodOWEZO W tyM ZAKTESIC.......eerveiiiieriieiiiesiie et 214
3.2. Tworzenie metody teatralizacji — raport z badania w dziataniu
przeprowadzonego w kl. III szkoly podstawowej...........ccocveiiiiiiiiniiicnnnn, 221
3.3. Metodyczne wskazdéwki odnoszace si¢ do zaje¢ prowadzonych metoda
teatralizacji oraz przykltadowe SCenariusze ...........ccocvvvviiiiiiiiiiiniisec e 231
3.3.1. Podstawowe wskazowki metodyczne...........cccoovviieeiiiiicniiiiic e 231

3.3.2. Przyktadowe zaje¢cia przeprowadzone z wykorzystaniem metody

TRALTAlIZACTT .. 234
3.4. Wnioski z badan i dyskusja wynikOW..........cccceviiiiiiiiiiiiie 252
3.5. Rekomendacje dla nauczycieli edukacji wczesnoszkolnej dotyczace
stosowania metody teatraliZacjl .........ccvevveririeiieiieec e 264
Bibliografia ... ...ooooii 267
ANCKS . e 283
Zalacznik nr 1 - Pytania do wywiadu ........coooiiiiiiiiiii e 283
Zalgcznik nr 2 - Spis fotografii do podrozdziatu3.2. ... 285
Zalacznik nr 3 - Spis rysunkow i schematow ............cooiiiiiiiiiiiiiiiiii., 286
Zakacznik nr 4 - Spistabel ... 286

14



Wprowadzenie do problematyki rozprawy

Wobec intensywnych zmian zachodzacych we wspodtczesnym $wiecie szkota staje
przed licznymi, nowymi wyzwaniami. Jednym z nich jest organizowanie procesu dydak-
tyczno-wychowawczego w taki sposob, aby byt on dla uczniow interesujacy, wyzwalat
ich uwage, zaangazowanie i tworcza aktywnos¢ oraz przygotowywat ich do dalszego zy-
cia. Swiadomo$é tego wyzwania powinna sktania¢ nauczycieli do wychodzenia poza ru-
tynowe sposoby pracy dydaktyczno-wychowawczej, a takze proponowania uczniom ta-
kich metod, ktore rozwijaja samodzielnos¢ myslenia, pobudzaja ciekawos¢ poznawcza,
sprzyjaja wspotpracy oraz pozwalaja laczy¢ wiedzg szkolng z realnymi do§wiadczeniami

1 problemami codziennego zycia.

Nauczyciele wspoétczesni potrzebuja wyobrazni, odwagi oraz inspiracji, by w taki
sposob mysle¢ o zadaniach zwigzanych z ich pracag przede wszystkim, by wprowadzaé
réznego rodzaju innowacje do swoich codziennych dziatan dydaktyczno-wychowaw-
czych. Studia przygotowujace nauczyciela do pracy daja duza wiedz¢ na ten temat, jednak
trudno oczekiwac, ze mozna ja uznaé za ,,dokonczong”, nie wymagajaca elastycznego,
kreatywnego spojrzenia, przeksztatcania i rozbudowywania w kontekscie potrzeb kon-
kretnych uczniow, ich potencjatu i problemoéw, zagrozen dla ich rozwoju oraz ustawicz-

nie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.
Joanna Madalinska-Michalak zaznacza:

Wspolczesna szkota pokazuje, iz konieczne staje si¢ zarowno okreslenie, jakiego
nauczyciela potrzebuje dzis oraz w przysztosci, jakg szkote chcialby kreowac nauczyciel
ze wzgledu na potrzeby edukacyjne uczniow i wtasne pomysty na ich edukacje, jak i pod-
Jecie proby odpowiedzi na pytanie o projekt edukacji nauczycieli, ktory by uwzglednit
zarowno wymogi zmieniajgcego si¢ swiata, jak i dziejgcy sie w Polsce i na swiecie dy-

namiczny proces przemian spotecznych, kulturowych, politycznych czy ekonomicznych®.

Kompetencje zawodowe nauczycieli oraz ich predyspozycje osobowosciowe od-
grywajg kluczowg rol¢ w skutecznym wdrazaniu zmian i dostosowywaniu procesu dy-

daktyczno-wychowawczego do potrzeb wspotczesnej edukacji. Wsrdd nich jako jedne

! J. Madalinska-Michalak, Edukacja nauczycieli. Na 35- lecie Polskiego Towarzystwa Pedagogicznego,
[w:] O nowgq jakos¢ edukacji nauczycieli, J. Madalinska-Michalak (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu War-
szawskiego 2017, s. 15.
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z najwazniejszych wymienia si¢ kompetencje tworcze, innowacyjne, zwigzane z krea-

tywno$cia.

Praca nauczyciela nie polega, jak wiemy, tylko na przekazie wiadomosci, lecz
takze na tworzeniu sytuacji problemowych w powigzaniu z okreslonym kontekstem oraz
stymulowaniu tworczych postaw edukacyjnych uczniow. Nauczyciel powinien wigc dys-
ponowac roznorodnymi umiejetnosciami sktadajgcymi sie na jego wlasne kompetencje
kreatywnosci, jego zdolnosci do tworzenia czegos oryginalnego oraz powinien umiec roz-
wija¢ pewne potencjalne dyspozycje do tworczosci u swoich uczniow. W codziennej
pracy nauczyciela istotng role petnig wiec rowniez kompetencje kreatywnosci - podkresla

Jolanta Szempruch?.

Wspotczesny nauczyciel powinien by¢ samodzielnym oraz krytycznym badaczem
rzeczywistosci szkolnej. Jego praca nie powinna polega¢ ani na bezrefleksyjnym stoso-
waniu posiadanej juz wiedzy, ale na cigglym jej poszukiwaniu, analizowaniu i prze-
ksztatcaniu w praktyczne rozwigzania dydaktyczne. Kluczowe znaczenie ma tu twor-
czo$¢ rozumiana jako zdolno$¢ do wychodzenia poza schematy, formutowania wtasnych
probleméw i koncepcji oraz projektowania nowych dziatan edukacyjnych®. Tworczy na-
uczyciel potrafi samodzielnie zdobywac i aktualizowa¢ wiedzg, a nastgpnie wykorzy-
stywac¢ ja przy tworzeniu autorskich programow nauczania i nowych metod pracy. Jest
otwarty na zmiany i nowe idee, nie ulega stereotypom ani presji utartych opinii. Cechuje

go elastyczno$¢ myslenia, odwaga poznawcza i gotowo$é do eksperymentowania®.

Tworcze podejscie nauczyciela do jego zawodowych zobowigzan otwiera go
W sposob szczegdlny na tworczosé jego wychowankow®. Latwiej dostrzega oni wiasci-
wie ocenia przejawy kreatywnosci u swoich uczniow, potrafi je wzmacnia¢ i adekwatnie
wspierac¢ - takze rowniez poprzez dobor odpowiednich (takze autorskich) metod dydak-
tyczno-wychowawczych. Dzigki temu realnie pobudza ich rozw¢j. Rozwijanie kreatyw-
nosci samych nauczycieli przektada si¢ wiec na wiekszg kreatywnos$¢ uczniow. Postawa

tworcza pedagoga sprzyja ich otwartosci na nowe doswiadczenia, rozwija wyobraznie,

2 J. Szempruch, Nauczyciel w zmieniajqcej sie szkole. Funkcjonowanie i rozwéj zawodowy, Wydawnic-
two Oswiatowe FOSZE, Rzeszow 2001, s. 117.

3 8. Palka, Pedagogika w stanie tworzenia. Kontynuacje, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2003, s. 159.

4S. Korczynski, Obraz nauczyciela w polskiej mysli pedeutologicznej, Wyzsza Szkota Pedagogiczna im.
Powstancow Slaskich, Opole 1992, s. 55.

SK. J. Szmidt, Wspétczesne koncepcje wychowania do kreatywnosci i nauczania twérczosci,; przeglgd
stanowisk polskich, [w:] K. J. Szmidt (red.), Dydaktyka tworczosci, Wydwnictwo Impuls, Krakow 2003,
s. 87-88.
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zacheca do nieszablonowego myslenia 1 pomaga przetamywac bariery w poznawaniu
siebie oraz innych.

Zaréwno w odniesieniu do uczniéw, jak i do nauczycieli, taka tworcza postawe
nalezy uzna¢ za jedng z najbardziej kluczowych kompetencji. Tylko cztowiek kreatywny,
innowacyjny, tworczy ma bowiem szanse¢ na pelne i podmiotowe uczestnictwo w procesie

zmian, jakie nieustannie dokonujg si¢ w rzeczywistosci®.

Stymulowanie tworczej aktywnosci uczniow 1 wyzwalanie tworczych dziatan
W pracy nauczyciela zostato mocno zaakcentowane w teorii wychowania estetycznego,

ktora stanowi teoretyczny fundament moich badan.

Ukazuje ona sztuke jako swoiste narzedzie umozliwiajagce odkrywanie potencjatu
uczniow, pozwalajace im doswiadczaé przezy¢ estetycznych oraz tworczej aktywnosci,
co wplywa na ich szeroko, wieloaspektowo rozumiany rozwoj. Irena Wojnar wymienia
dwa wymiary tak rozumianego wychowania: pierwszy odnosi si¢ do rozwijania w czlo-
wieku wrazliwos$ci 1 kultury estetycznej (,,wychowanie do sztuki”). Stanowi on punkt
wyjscia do dalszych i niezmiernie istotnych oddziatywan edukacyjnych w zakresie sze-
roko rozumianego ksztalcenia intelektualnego, moralnego oraz spotecznego, ksztalcenia
calej integralnej osoby ludzkiej z uwzglednieniem jej wiedzy, wyobrazni, wewngtrznego
$wiata emocji oraz postawy twoérczej (,,wychowanie przez sztuke”)’.

W tym szerokim ujeciu wychowanie estetyczne jest takq propozycjg wychowaw-
czq, ktora dostrzega role zjawisk estetycznych w organizowaniu stosunku cztowieka nie
tylko do autonomicznego swiata sztuki, ale przede wszystkim do rzeczywistosci podmio-

towej, spolecznej, do $wiata wartosci, do kazdej konkretnej ludzkiej istoty®.

Szczegblng role w tej propozycji przypisuje si¢ tworczej aktywnosci jednostki.
Wazny moment w docenieniu jej stanowi powstanie na przetomie XIX i XX wieku ruchu
nowego wychowania. Dla jego przedstawicieli dziecko - jego potrzeby, specyfika rozwo-
jowa i aktywno$¢ - stalo si¢ punktem wyjscia i osrodkiem zainteresowan zarowno teore-

tyczno-pedagogicznych, jak i praktyczno-wychowawczych®.

® A. Witoch, Edukacja teatralna a rozwéj kreatywnosci dziecka, [w:] Edukacja teatralna dzieci i miodziezy
w Mlodziezowym Domu Kultury w Opolu, B. Sliwerska (red.), Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu, Opole
2012,s.9.

1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego - zarys problematyki, PWN, Warszawa 1980, s. 13-14.

8 Tamze, s. 178-179.

® J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przekl. A. Potocki, Ossolineum, Wroclaw 1975, s. 8.
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Podkreslano wowczas, ze pragnienie wyrazania siebie i tworzenia jest naturalne dla
wszystkich dzieci, co powinno by¢ brane pod uwagge podczas organizowania procesu edu-
kacji’. Jeden z przedstawicieli nowego wychowania, tworca francuskiej szkoty nowo-
czesnej, Celestin Freinet, tak organizowat prace w swoich szkotach, aby dzieci miaty jak
najwicksza swobode indywidualnego rozwoju, a takze by zachegci¢ je do aktywnosci
i wyrazania siebie'!. Znaczenie tworczej aktywnosci uczniow podkreslali takze inni pe-
dagodzy zwigzani z nowym wychowaniem, miedzy innymi John Dewey, Rudolf Steiner,
Franz Cizek czy Emile Jaques-Dalcroze. W swojej pracy pedagogicznej pokazywali oni,
ze ekspresja i tworcza aktywnos$¢ dzieci stawala si¢ czynnikiem pobudzajacym ich zain-
teresowania i samodzielne prace badawcze, a tym samym silnie wptywata na proces

ksztatcenia®?.

Irena Wojnar podkresla, jak wazne jest myslenie o wychowaniu estetycznym nie
tylko w kategoriach obcowania z istniejagcymi juz, wielkimi dzietami artystow, ale takze
- wladnie przez pryzmat stymulowania tworczej aktywnosci wychowankow. Pisze ona:

Zarysowana w koncu XIX oraz w pierwszej potowie XX wieku pedagogika twor-
czej aktywnosci, inspirowana wzniostym przeswiadczeniem o perspektywie ,, Stulecia
dziecka”, ujawnila nowg bezprecedensowq problematyke pedagogiczng, ktora nie tylko
wzbogacita edukacyjne ,,tu i teraz” tamtych czasow, ale wskazala na nowe problemy
i nowe sposoby myslenia o procesach edukacyjnych. (...) Perspektywa powszechnej kre-
atywnosci stala si¢ nowg szansq edukacyjng (podkr. A. M.), ktora na roine sposoby
ujawnia¢ sig¢ bedzie w ciggu dwudziestego stulecia, uzasadniajgc komplementarnosc
konwergencyjnego i dywergencyjnego uimowania edukacji, potrzeby uzupetniania trady-
cyjnego ,,teaching”(...) o dynamike inspiracji wyzwalajqcej, realizowanej przez podmio-
towe procesy ,,learning” (...) Takie rozumienie edukacji wymaga wzmocnienia jej aspek-
tow podmiotowych, osobowych, indywidualnego wysitku, wyboru i zaciekawienia, swoi-
stego pedagogicznego réznicowania w roznych zakresach i sytuacjach®.

Wielu myslicielii badaczy, migdzy innymi Friedrich Schiller, Herbert Read, John
Dewey, Bogdan Suchodolski, Stefan Szuman, podkreslato znaczenie sztuki jako narze-
dzia wychowawczego i dydaktycznego. Herbert Read pisal, iz (...) wychowanie mozna

okresli¢ jako ksztalcenie sposobow ekspresji; wychowywacé ozmnacza uczy¢ dzieci

0R. Gloton, C. Clero, Twércza aktywnosé dziecka, przekt. 1. Wojnar, WSiP, Warszawa 1976, s. 9.

1 Tamze, s. 10.

12 1. Wojnar, Pedagogika twérczej aktywnosci, [w:] 1. Wojnar, A. Piejka, M. Samoraj, Idee edukacyjne na
rozdrozach XX wieku, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2008, s. 35-36.

13 Tamze, s. 38.
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i dorostych, jak tworzy¢ dzwigki i obrazy, wykonywac ruchy, wytwarzacé narzedzia i inne
przedmioty*. Ten angielski teoretyk sztuki, poeta i eseista podkreslat, Ze sztuka powinna
by¢ traktowana nie jako dodatek, lecz jako podstawa harmonijnego rozwoju dziecka.

Read twierdzit:

Cztery aspekty rozwojowe - sztuka dramatyczna, projektowanie, taniec (lgcznie
z muzykq) oraz elementy umiejetnosci typu rzemiesiniczego - przedstawiajq cztery dzie-
dziny, na ktore zgodnie z naturg podzielony jest system wychowania (...) Razem jednak
tworzq one catosé, ktéra odpowiada jednosci harmonijnie rozwijajqcej sie osobowosci.

W wychowaniu estetycznym wazne jest tworzenie dzieciom takich warunkow,
by mogly dziata¢, tworzy¢ i przezywaé oraz by uczyly si¢ interpretowania wlasnych
doswiadczen'®.
W procesie tym wychowankowie potrzebuja inspiracji, czasem madrego nakierowania,
podpowiedzi i wsparcia, odniesienia do szerszego kontekstu spolecznego. Bogdan Su-
chodolski podkreslal, ze w kazdym procesie wychowania (...) biorq udzial trzej partne-
rzy: wychowawca, wychowanek oraz spoteczno-kulturowy swiat obiektywny, ktory wy-
znacza wychowankowi i wychowawcy okreslone zadania i dokonuje oceny ich dziata-
nia'’. Rola nauczyciela w procesie wychowania estetycznego jest wiec trudna do prze-
cenienia. Od niego bowiem zalezy, jak zorganizowane beda warunki uczenia si¢ wycho-
wankow, jakie metody zostang wykorzystane podczas zajec, jak duzo bedzie przestrzeni
na tworcza aktywnos$¢ dzieci. To nauczyciel decyduje, czy zajgcia ograniczg si¢ do trady-
cyjnego przekazu wiedzy w formie podajacej, czy tez zostang wzbogacone o metody
aktywizujace, ktore angazujg ucznidow i1 stawiajg ich w centrum procesu dydaktycznego.
Jak zaznacza Ewa Pasterniak-Kobylecka:

W placowkach edukacyjnych trzeba tworzyé takie warunki wychowankom, aby
mogli oni wykazac si¢ roznorodng aktywnoscig, planowac dziatania na lekcjach, ekspe-
rymentowac, samodzielnie poszukiwac oraz rozwigzywac problemy, podejmowac autono-
miczne decyzje. Nauczyciel zachecajgc uczniow do wspotpracy, wstuchuje sie w to, co

majq do powiedzenia®®.

14 H. Read,, Education through Art, Faber & Faber, London 1963, wydanie polskie: Wychowanie przez
sztuke, przekt. A. Trojanowska-Kaczmarska, Ossolineum, Wroctaw 1976, s. 17.

15 Tamze, s. 19.

16 1. Kust, Znaczenie wychowania estetycznego w rozwoju czlowieka, [w:] Sztuka i wychowanie, K. Pan-
kowska (red.), Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2020, s. 223.

'S, Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, WSiP, Warszawa 1975, s. 108.

18 E. Pasterniak-Kobylecka, Uczer jako podmiot edukacji szkolnej. Perspektywa aksjologiczna, [w:]
Drziecko i nauczyciel w procesie edukacji, L. Katarynczuk-Mania, E. Pasterniak-Kobytecka (red.), Uniwer-
sytet Zielonogorski, Wydziat Pedagogiki, Psychologii i Socjologii Uniwersytetu Zielonogorskiego, Zielona
Goéra 2017, s. 17-18.
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Nauczyciel ma wiele mozliwosci, by poprzez metody aktywizujace tworzy¢ prze-
strzen sprzyjajaca tworczej aktywnosci uczniow. Metody aktywizujace pozwalajg wples¢
w proces dydaktyczno-wychowawczy sztuke i moga uczyni¢ jg istotnym narz¢dziem
oddziatywania na rozwdj ucznia. Jedng z takich metod moze by¢ teatralizacja, ktora wy-
korzystuje srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru. Zaprezentowanie jej stanowi jeden
z celow niniejszej rozprawy.

Teatralizacja oznacza nadawanie dzialaniom czy sytuacjom cech charakterystycz-
nych dla teatru czyli takich, ktore sprawiaja, ze uczestnik lub odbiorca moze petniej prze-
zywac, interpretowac, a takze angazowac si¢ emocjonalnie i intelektualnie w zaryso-
wang lub przedstawiona sytuacje®®.

Jako zjawisko teatralizacja analizowana jest w réznych kontekstach - nie tylko
aktywnoS$ci artystycznej, lecz takze zycia spolecznego czy dziatan terapeutycznych.
W dalszej czgsci niniejszej rozprawy przedstawiam przyklady osadzenia teatralizacji
w roznorodnych obszarach ludzkiego zycia. Najistotniejszy jest dla mnie edukacyjny
kontekst rozwazan nad tym zjawiskiem - ukazanie teatralizacji jako warto$ciowego ele-
mentu procesu dydaktyczno-wychowawczego, jako metody aktywizujacej, ktora sprzyja
ksztattowaniu wrazliwosci estetycznej uczniéw, pozwala im angazowac si¢ w proces
uczenia si¢, do§wiadczac, dziata¢ 1 tworzy¢. Jest to metoda, ktéra moze uzupetniac liste
roznorodnych sposobéw wychowania przez teatr i sprawic, ze srodki wyrazu charakte-
rystyczne dla teatru beda wykorzystywane przez nauczycieli czesciej niz tylko okazjo-
nalnie, dodatkowo.

W edukacyjnym konteks$cie teatralizacje definiuje jako przemyslang, zaplano-
wang, swiadomgq i celowq metodq dydaktyczno-wychowawczq prowadzenia zajeé, ma-
jacq szkic oraz ramy, w ktorych mozemy pozwoli¢ sobie na improwizacje. Narzedzia,
ktorymi mozemy postugiwac sie, pracujgc metodq teatralizacji, to: dialog, (partner z kto-
rym prowadzimy dialog), ruch, mimika, gest. Sq to srodki wyrazu charakterystyczne dla
teatru, ale nalezq one takze do naszego codziennego zZycia.

By mozna bylo mowi¢ o metodzie teatralizacji w proponowanym przeze mnie ujeciu
i postugiwac sie nig w praktyce, czyli podczas zajeé lekcyjnych, niezbedny jest jeszcze
jeden komponent bedgcy tzw. elementem dodanym. Moze nim by¢ dekoracja (scenogra-
fia), kostium, rekwizyt lub muzyka. Element dodany jest ,,wlasnosciq” teatru, nie zas zZy-

cia codziennego.

19 K. Braun, Teatralizacja zycia. Praktykii strategie, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2020, s. 66-
67.
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Jest to definicja projektujaca teatralizacji jako metody dydaktyczno-wychowaw-
czej, do ktdrej to definicji bezposrednio nawigzalam w moich badaniach, przeprowadza-

jac wywiady z nauczycielami edukacji wezesnoszkolne;.

Zainteresowanie tg problematyka wylonito si¢ w toku moich nauczycielsko-ak-
torskich poszukiwan realizowanych w pracy z dzie¢mi. Zwrdcitam woéwczas uwage na
ich czeste znuzenie oraz obojetnos¢, pojawiajace sie podczas gtosnego czytania dtugich
tekstow informacyjnych pozbawionych bohateréw, dialogu 1 fabuly oraz nasyconych
trudnym do zapamigtania stownictwem. Przestrzenig tworczych dziatan stata si¢ dla mnie
Prywatna Szkota Podstawowa nr 114 w Warszawie?’. Zaproszona do wspotpracy mo-
glam przez kilka lat obserwowac, szuka¢, do§wiadczaé, angazowac si¢, badac potencjat,
mozliwo$ci 1 potrzeby uczniow. Dzialalam w dwoch obszarach - prowadzac zajecia
z zakresu edukacji teatralnej (drama, zabawy teatralne, improwizacje, recytacje, cwicze-
nia dykcji oraz impostacji gltosu, tworzenie przestawien teatralnych), a nastgpnie pracu-
jac jako nauczyciel wczesnoszkolny. Zderzenie praktyki szkolnej z moim wyksztatce-
niem aktorskim oraz wcze$niejszymi doswiadczeniami scenicznymi sktonito mnie do po-
szukiwania charakterystycznych dla teatru srodkow, ktore moglyby da¢ uczniom szanse
na wigksze zaangazowanie w zajecia, rozbudzenie ciekawos$ci i tworczg aktywnos¢. Ni-
niejsza rozprawa jest proba naukowego usystematyzowania tych obserwacji, doswiad-
czen 1 badan - poszukiwania teoretycznych uzasadnien oraz wypracowywania praktycz-
nych rozwigzan, ktére moga by¢ inspiracja dla nauczycieli, pedagogdéw 1 edukatorow
pracujacych z dzie¢mi, mlodzieza i studentami.

Teatralizacja, o ktorej jako o metodzie dydaktyczno-wychowawczej pisze w ni-
niejszej rozprawie, polega na przeksztalcaniu informacyjnych, uzytkowych, publicy-
stycznych tresci dydaktycznych w taki sposob, by mogly by¢ przyswajane przez uczniow
w aktywnym, tworczym procesie uczenia si¢. Nauczyciel staje si¢ facylitatorem takich
dziatan. To on decyduje o przebiegu zaj¢¢ oraz o doborze srodkoéw charakterystycznych
dla teatru (kostiumu, charakteryzacji, scenografii, muzyki itd.). Jego wyobraznia, krea-
tywnos¢ oraz elastyczno$¢ umozliwiajg pracg z uczniami w fikcyjnym $wiecie stwo-
rzonym na podstawie konkretnego tekstu. Dzigki temu teatralizacja moze sta¢ si¢ metoda
dydaktyczno-wychowawcza, w ktorej uczenie si¢, do§wiadczanie i tworcza ekspresja sa
scisle powigzane. Jest to metoda, ktora daje przestrzen na angazowanie i aktywizowanie

uczniéw na wiele sposobdw nie tylko poprzez odgrywanie rél. Aktywno$¢ ucznidéw moze

2W szkole tej pracowatam od 2011 roku jako aktorka prowadzaca zajecia z teatru i dykcji, a nastepnie
- 0od 2021 roku - jako nauczycielka edukacji wezesnoszkolnej.
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przejawiac si¢ rowniez we wspottworzeniu narracji i fabuly, projektowaniu scenografii
oraz rekwizytow, asystowaniu nauczycielowi, w takze w improwizowanych wypowie-
dziach i dziataniach ruchowych. Teatralizacja sprzyja wigc indywidualizacji pracy kaz-
dego ucznia, z uwzglednieniem jego mozliwosci i potrzeb edukacyjnych.

Tak rozumiang teatralizacj¢ postawilam w centrum moich badan, czyniac jg ich

glownym przedmiotem.

Badania miaty charakter jakosciowy. Przyjetam podejscie etnograficzne, ktore po-
zwolito na szerokie, pogtebione poznanie badanej rzeczywistos$ci poprzez obserwacje te-
renowa, uczestnictwo w dzialaniach oraz analiz¢ danych zebranych na podstawie prze-
prowadzonych wywiadéow. W badaniach wykorzystalam strategig¢ triangulacji. Pozwolilo
mi to na zwigkszenie rzetelnosci oraz trafno$ci prowadzonych analiz. W ramach metody
etnograficznej zastosowatam jako narzedzie badawcze wywiad cze$ciowo ustrukturyzo-
wany z elementami narracyjnymi. Badang grupe tworzyli nauczyciele edukacji wcze-
snoszkolnej pracujacy w publicznych szkotach podstawowych, a wywiady z nimi prze-
prowadzilam na platformie Microsoft Teams. Analiza tematyczna zgromadzonych w ten
sposob danych pozwolita na identyfikacje i interpretacje istotnych watkéw tematycznych
oraz znaczen zawartych w ich wypowiedziach. Ta czg$¢ moich badan zostata osadzona
w paradygmacie konstruktywistycznym, zgodnie z ktorym moglam skoncentrowac si¢
na wiedzy, opiniach i1 sensach, jakie swoim do$§wiadczeniom nadawali badani nauczy-

ciele.

Dziatania teatralizacyjne prowadzitam w ramach badania, w dziataniu tzw. ac-
tion research, co umozliwito mi jednoczesng obserwacj¢ oraz refleksyjne zaangazowanie
si¢ w doskonalenie wtasnej pracy dydaktycznej. Podstawg tej czesci moich badan byt
paradygmat fenomenologiczno-uczestniczacy. W tak przyjetym ujeciu istotne byty moje
nauczycielskie do§wiadczenia, proba ich zrozumienia 1 nadania im sensu, a w konse-
kwencji doskonalenie wtasnej praktyki zawodowej. Celem moich dziatan byto sprawdze-
nie, w jaki sposob wykorzystywanie $rodkow wyrazu charakterystycznych dla teatru
moze wspiera¢ proces przyswajania tresci nauczania przez moich wychowankow, sprzy-
ja¢ utrwalaniu przez nich wiedzy, rozwijaniu ich kreatywnos$ci, wspotpracy 1 zaangazo-

waniu w zajecia.

Zastosowana metodologia badawcza zostata dobrana do charakteru podejmowa-
nego zagadnienia, celow rozprawy oraz postawionych pytan badawczych:
Pytania badawcze, na ktdre poszukiwatam odpowiedzi podczas moich badan byly naste-
pujace:
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1. Jakie s3 mozliwosci zwigzane z wykorzystywaniem teatralizacji w edukacji,
przede wszystkim edukacji wezesnoszkolnej?
2. Jakie s3: wiedza, opinie i dziatania badanych nauczycieli na temat teatralizacji

w edukacji wezesnoszkolnej?

Projektujac badania, przyjetam cel eksploracyjny z elementami wyjasniajacymi,
co umozliwilo mi poglgbione poznanie zjawiska teatralizacji w praktyce szkolnej,
a takze zrozumienie potrzeb i problemow z jakimi mierzg si¢ nauczyciele w tym ob-
szarze. Rownocze$nie badania miaty wymiar praktyczny, bowiem ich celem bylo opra-
cowanie metodycznych wskazowek, wspierajacych nauczycieli w skutecznym wdraza-
niu metody teatralizacji w pracy z uczniami klas I-III szkoty podstawowej. Wskazowki
te zostaty oparte na literaturze przedmiotu, wlasnych do§wiadczeniach badawczych oraz
analizie wywiadow z nauczycielami, dzigki czemu uwzgledniaja zar6wno zakres wiedzy

badanych, jak i ich potrzeby oraz wczes$niejsze dziatania w obszarze edukacji teatralne;j.

Wskazane podstawy teoretyczne oraz przyjg¢ta strategia metodologiczna umozli-
wity mi poglebiong analizg zjawiska teatralizacji w edukacji wczesnoszkolnej, uwzgled-
niajagc zarowno perspektywe nauczycieli, jak 1 wlasne doswiadczenia zawodowe

oraz badawcze.

Struktura rozprawy:

Praca sktada si¢ z nastepujacych rozdziatow:

Rozdziat 1 stanowi prezentacje¢ teoretycznych podstaw moich badan: problema-
tyki wychowania przez sztuke ze szczegdlnym uwzglednieniem wychowania przez teatr.
Moje rozwazania w tej czesci rozprawy rozpoczynam od zagadnien zwigzanych z ogdl-
nym rozumieniem sztuki, postrzeganiem jej miejsca oraz funkcji w Zyciu cztowieka na
przestrzeni dziejow (punkt 1.1.). Jest to dla mnie punkt wyjscia do ukazania potencjatu
wychowawczego sztuki. Od wiekéw bowiem stanowila ona szczegdlny rodzaj aktywno-

sci, ktorej efekty miaty wielkg moc oddzialywania na czlowieka.

W punkcie 1.2 scharakteryzowana zostata polska teoria wychowania estetycz-
nego, akcentujgca znaczenie sztuki w procesie wychowania. Wskazatam jej najwazniej-
sze tezy zwigzane z ,,wychowaniem do sztuki” i ,,wychowaniem przez sztuke”, omowi-
fam tez krotko poglady tych myslicieli i badaczy, ktdrych spuscizna tworzy najwazniej-
sze tradycje teorii wychowania estetycznego. Opisujac t¢ teori¢ staratam si¢ podkresli¢
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fakt, ze wychowanie przez sztuke nie jest w jej perspektywie rozumiane jako ,,dodatek™
do edukacji, lecz jako jej integralny element, ktory moze oddzialywaé na bardzo wiele
aspektow rozwoju jednostki. Wazne byto tez dla mnie ukazanie tego aspektu teorii wy-
chowania estetycznego, ktory koncentruje si¢ na znaczeniu tworczej aktywnosci czlo-
wieka. Jest to bowiem zagadnienie szczegolnie wazne w konteks$cie podjetych przeze

mnie badan.

Punkt 1.3 poswigcony jest charakterystyce teatru jako dziedziny sztuki oraz pro-
blematyce wychowania przez teatr i ukazaniu jego powiazania z przedstawiong wcze-
$niej teorig wychowania estetycznego. Uznatam, ze ukazanie specyfiki teatru, tego jak
byl postrzegany na przestrzeni dziejow, a przede wszystkim specyficznych dla niego
srodkdw wyrazu jest wazne w kontek$cie dalszych rozwazan na temat wychowania przez
teatr i, w dalszej kolejnosci, na temat teatralizacji. Pozwala bowiem zrozumie¢ synkre-
tyczny charakter tej dziedziny sztuki i zwigzany z tym ogromny wachlarz mozliwosci
oddziatywan dydaktyczno-wychowawczych, ktére odwotujg si¢ do jezyka teatru.

Nastepnie omowitam teoretyczne podstawy wychowania przez teatr (odnoszac si¢
do pogladow wybitnych polskich pedagogow, ktorzy ja na przestrzeni lat tworzyli i roz-
wijali), jak 1 praktyczne mozliwo$ci wykorzystania réznych form teatralnych w eduka-
cji. Szczegdlng uwage zwrdcitam na mozliwosci wychowania przez teatr na etapie edu-

kacji wczesnoszkolne;j.

Punkt 1.4 dotyczy teatralizacji w literaturze przedmiotu. W tej czgsci pracy do-
konatam ogolnego przegladu stanowisk zaprezentowanych w wybranych publikacjach,
gdzie zjawisko teatralizacji ukazywane jest w réznych kontekstach (m.in. artystycznym,
politycznym, spotecznym). Wazny byl dla mnie przede wszystkim kontekst edukacyjny.
W czgsci tej przedstawiam tez autorska, projektujaca definicje teatralizacji jako metody
dydaktyczno-wychowawczej, a takze dokonuje¢ jej szczegdtowej charakteryzacji. Opisu-
jac metodg teatralizacji, zwrocitam uwage nie tylko na charakterystyczne dla teatru srodki
wyrazu, ktore moga by¢ w jej ramach wykorzystywane podczas zaje¢ dydaktycznych,
ale tez na zwigzane z nig mozliwosci stymulowania tworczej aktywno$ci zaro6wno

uczniodw, jak 1 nauczyciela.

Rozdziat 2 poswigcony jest przedstawieniu metodologicznych podstaw
badan wtasnych, stanowigcych empiryczne dopetnienie rozwazan teoretycznych zapre-

zentowanych w rozdziale 1. Zawiera opis przyjetych paradygmatéw badawczych,
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celow 1 pytan badawczych, a takze metod, technik oraz narzedzi zastosowanych w pro-

cesie badawczym.

Punkt 2.1 zawiera przeglad najwazniejszych badan nad stanem edukacji teatralne;j

w polskich szkotach, przeprowadzonych od 2000 roku.

W punkcie 2.2 dokonatam ogolnej charakterystyki przeprowadzonych badan, jak
rowniez przyjetych paradygmatoéw: konstruktywistycznego oraz fenomenologiczno-

uczestniczacego.

W punkcie 2.3 wskazatam cele tych badan, zaznaczajac ich eksploracyjny cha-
rakter, umozliwiajacy bardziej doglebne poznanie zjawiska teatralizacji w edukacji wcze-

snoszkolne;j.

Wskazalam rowniez na ich wymiar praktyczny, §cisle zwigzany z opracowaniem
wskazowek metodycznych, ktore moglyby wpiera¢ nauczycieli w pracy dydaktyczno-

wychowawcze;.

W punkcie 2.4 wymienilam pytania badawcze, na ktore poszukiwatam odpowie-
dzi podczas prowadzonych badan. Koncentrowaly si¢ one na mozliwosciach zastosowa-
nia teatralizacji w edukacji wczesnoszkolnej oraz na wiedzy, opiniach i dziataniach nau-

czycieli w tym zakresie.

Punkt 2.5 to przedstawienie metod, technik oraz narze¢dzi badawczych, ktore za-
stosowalam w moich badaniach: metody etnograficznej, wywiadu czg¢sciowo ustruktury-

zowanego z elementami narracyjnymi, a takze podejscia badawczego action research.

W punkcie 2.6.scharakteryzowatam badane grupy. Nalezeli do nich: nauczyciele
edukacji weczesnoszkolnej oraz uczniowie uczestniczacy w dziataniach teatralizacyjnych.
Opisalam takze teren moich badan w dziataniu, jakim byla Prywatna Szkota Podstawowa

nr 114 w Warszawie.

Punkt 2.7 zawiera opis organizacjii przebiegu badan, z ktorych raport prezentuje

w kolejnym, trzecim rozdziale rozprawy.

W punkcie 3.1 oméwione zostaty szczegétowo wyniki analizy tematycznej wy-
wiadow z nauczycielami. Pokazalam, w jaki sposob badani rozumieja edukacje tea-
tralng, jakie formy i znaki teatralne stosujag w pracy z uczniami oraz jakie wartosci dy-
daktyczno-wychowawcze oraz terapeutyczne wigza si¢ ich zdaniem z wykorzystywa-
niem w edukacji srodkdw wyrazu charakterystycznych dla teatru. W tej cze$ci rozprawy

przeanalizowatam takze znajomo$¢ pojecia ,teatralizacja” przez badanych nauczycieli
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oraz sposob, w jaki odniesli si¢ oni do zaproponowanej im definicji projektujacej tej
metody. Wskazatam zar6wno ich nadzieje, jak i watpliwosci zwigzane ze stosowaniem
teatralizacji w praktyce dydaktyczno-wychowawczej. Zwrocitam takze uwage na to, ja-
kie formy doskonalenia zawodowego zwigzane z teatralizacjg sg preferowane przez ba-

danych nauczycieli.

Punkt 3.2 stanowi raport z badania w dziataniu (action research), przeprowadzo-
nego w klasie III szkoty podstawowej. Odnoszac si¢ do jego przebiegu opracowatam
metodyczne wskazoéwki oraz przyktadowe scenariusze zajeé, stanowigce potencjalne
wskazowki i podpowiedzi dla nauczycieli w praktycznym wykorzystaniu teatralizacji

w edukacji wezesnoszkolnej. Zostaty one przedstawione w punkcie 3.3.

W punkcie 3.4 przedstawiono najwazniejsze wnioski wynikajace z przeprowa-
dzonych badan. Czgs¢ ta zawiera rowniez dyskusje odnoszaca si¢ do uzyskanych wyni-

koéw badan.

Punkt 3.5 zawiera rekomendacje dla nauczycieli edukacji wezesnoszkolnej doty-

czace stosowania metody teatralizacji.

Rozprawe konczy bibliografia oraz zataczniki.
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ROZDZIAL 1. TEORETYCZNE PODSTAWY BADAN WEASNYCH

1.1. Sztuka na przestrzeni dziejow

Sztuka to wielka nauczycielka wyobrazni*'. Jest ona jednym z nieodtacznych ele-
mentow, ktore towarzysza cztowiekowi od jego narodzin. Mimowolnie lub tez w sposob
intencjonalny i zaplanowany. Sztuka jest swoistym kolazem dziatan i wytworow kultu-
rowych cztowieka. To tygiel dziedzin takich jak muzyka, literatura, teatr, plastyka, taniec,
architektura, film. Sztuka tworzona przez cztowieka odzwierciedla jego emocje, wrazli-
wos¢, sposob postrzegania rzeczywisto$ci, nadajac jej jednoczesnie znaczenie kulturowe

czy spoleczne.

Sztuka i jej wytwory bywaja odbiciem aktualnych problemoéw spotecznych czy kulturo-
wych, ale tez kondycji egzystencjalnej cztowieka i tego, co uniwersalne, ponadczasowe,
wazne w jego zyciu i losie. To obraz i interpretacja ludzkiego $wiata?’. Irena Wojnar

zauwaza, 7Ze:

Z jednej strony sztuka jako proces tworczy i jego produkty uwarunkowana jest
skomplikowanym uktadem czynnikow spoteczno-ekonomicznych, artysta bowiem wyraza
tres¢ zycia i spolecznej dziatalnosci swojej epoki. Kazdy utwor artystyczny jest na swoj
sposob obrazem i wyrazem swojego czasu i dzieje si¢ tak nawet wtedy, gdy swiadomie
przeciw tej wspolczesnosci wystepuje. Z drugiej jednak strony stwierdzamy spoleczne
funkcjonowanie sztuki jako wytworow oderwanych od sytuacji tworzgcych je artystow,
wytworow, ktorych losy ukladajq sie autonomicznie, wyznaczone przez prawa historii

wartosci i idei®.
Wojnar zaznacza takze:

Od najdawniejszych czasow wigzano sztuke z wizjq przeobrazania cztowieka i ,, naprawy
rzeczy ludzkich”. Wszystkie niemal utopie spoleczne wyrazaly intuicyjne zaufanie do
sztuki, uznawanej czesto za symbol wielkosci czlowieka, prawdziwych, autentycznych
wartosci zycia. (...) W roznych koncepcjach filozoficznych i estetycznych sztuka ujmo-

wana byla jako srodek pozwalajgcy ludziom na spetnienie wtasnego cztowieczenstwa®.

2L B. Suchodolski, Wychowanie i strategia zycia, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1983,
s. 183.

22 1. Wojnar, Sztuka jako ,, podrecznik zycia”, Nasza Ksicgarnia, Warszawa 1984, s. 44.

23 Tamze, s. 26.

24 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego - zarys problematyki, dz. cyt., s. 112.
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Etymologia stowa ,,sztuka” wskazuje na tacinskie okreslenie ars i greckie téchneé,
co oznaczato umiejetno$§¢ wykonywania rzemiosta, dzigki posiadanej znajomosci okre-
Slonych zasad i regut. Umiejetno$¢ ta mogta si¢ przejawiaé poprzez wykonanie jakiegos
przedmiotu, domu, posqgu, okretu, tozka, garnka, odziezy, a ponadtow dowodzeniu woj-

skiem, mierzeniu pola, przekonywaniu stuchaczy®.
W Stowniku jezyka polskiego znajdujemy nast¢pujaca definicje sztuki:

To dziedzina ludzkiej dziatalnosci artystycznej, wyrozniana ze wzgledu na zwigzane z nig

wartosci estetyczne (zwlaszcza piekno); jej wytwory stanowiq trwaly dorobek kultury®®.

W Stowniku jezyka polskiego wskazano takze inne znaczenia tego pojecia. Sztuka moze
oznacza¢ zaréwno utwor dramatyczny przeznaczony do wystawienia na scenie, jak
1 umiejetnos¢ wykonywania okreslonych czynnosci w sposob nienaganny (sztuka aktor-
ska, fryzjerska, kulinarna, lekarska czy wojenna). Okreslenie to bywa takze odnoszone
do dziatan wymagajacych szczegdlnej zrecznosci lub sprawnosci fizycznej, takich jak

sztuki cyrkowe czy kuglarskie.

W dziele Sztuka jako doswiadczenie amerykanski filozof i pedagog John De-
wey pisze: Sztuka jest to proces wytwarzania lub wykonywania. Definicja ta odnosi sie
zarowno do sztuk pieknych jak do sztuk stosowanych, technicznych. Sztukq jest lepienie
z gliny, ciosanie marmuru, odlewanie w brqzie, nakladanie farb, wznoszenie budowli,
Spiewanie piesni, gra na instrumentach, odgrywanie roli w teatrze, wykonywanie ryt-
micznych ruchow w tancu. Kazda sztuka dokonuje czegos w stosunku do jakiegos fizy-
kalnego materiatu, niezaleznie czy jest nim cialo artysty, czy cos poza ciatem, przy uzyciu
lub bez jakiegos posredniczgcego narzedzia, w celu wytworzenia czegos widzialnego,

styszalnego lub namacalnego®.

Analizujac istote sztuki Bogdan Suchodolski zwraca uwage na jej gteboko egzy-
stencjalny wymiar. Ujmuje on sztuke jako szczegdlng forme refleksji nad ludzkim losem,
w ktorej akt tworczy, a takze przezycia osobiste odbiorcy staja si¢ odpowiedzig czto-
wieka na fundamentalne pytania o sens i warto$¢ zycia: Sztuka jest krytykq i akceptacjq
ludzkiego losu, a przezycia i wzruszenia, ktore budzi, sq samowystarczalng odpowiedzig,

Jakq czlowiek daje sam sobie na pytania na temat wartosci i sensu zZycia®.

2 W1. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1976, s. 21.

2 Stownik jezyka polskiego, M. Szymczak (red.), PWN, Warszawa 1981, tom IIL, s. 428.

21 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, dz. cyt., s. 59-60.

28 B. Suchodolski, Mtodziez- mtodosé- sztuka, [w:] M. Tyszkowa (red.), Sztuka dla najmtodszych. Teo-
ria- Recepcja- Oddzialywanie, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe , Warszawa-Poznan 1977, s. 12.
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Na przestrzeni wiekoOw rozumienie sztuki ulegato licznym przeksztalceniom. Zmiany te
byty Scisle powigzane z wielorakimi przeobrazeniami spolecznymi, kulturowymi, go-
spodarczymi oraz naukowym, zachodzacymi w kolejnych epokach. W konsekwencji

zmieniaty si¢ takze cele 1 funkcje przypisywane sztuce.

Barbara Osinska zaznacza, iz ogolny orientacyjny podziat dziejow sztuki na sztuke prehi-
storyczng, starozytng, sSredniowieczng, nowozytng i wspotczesng zgodny jest z okresami
historycznymi i od nich bierze nazwy. Historyczny rozwoj sztuki mozna rowniez omawiac
w odniesieniu do jednego kraju, na przyktad Egiptu, Grecji, Polski lub jednego obszaru
kulturowego (sztuka Bliskiego Wschodu, Europy, Basenu Morza Sréodziemnego itp.)%.

W okresie prehistorycznym ludzie prowadzili gtéwnie koczowniczy tryb zycia,
a ich podstawowa formg aktywnosci byto polowanie oraz zbieractwo. Potrzeba zdoby-
wania pozywienia i przystosowania si¢ do warunkéw srodowiskowych sprzyjata rozwo-
jowi prostych narzedzi oraz pierwszych form wytworczosci. Zamieszkiwane sezonowo
jaskinie pelnity nie tylko funkcje schronienia, lecz takze staty si¢ przestrzenig najwcze-
$niejszych aktow ekspresji tworczej. Malarstwo jaskiniowe 1 malowidta §cienne, pier-
wotnie zwigzane z praktykami magicznymi i rytualnymi, wspdtczesnie uznawane sg za
jedne z najstarszych przejawdw dziatalnosci artystycznej cztowieka.

Wraz z rozwojem cywilizacyjnym nast¢powal stopniowy wzrost znaczenia rze-
miosl, takich jak tkactwo i garncarstwo, a nastepnie rozwijaty si¢ bardziej ztozone formy
dziatalno$ci wytworczej, obejmujace budownictwo, rzezbe, ceramike oraz architekturg.
Sztuka przez caly ten okres pozostawala silnie zwigzana z naturg, czerpigc z niej za-

roéwno inspiracj¢ formalng, jak 1 tresciowa.

Relacja miedzy sztuka a naturg stata si¢ przedmiotem refleks;ji filozoficznej juz
w starozytnosci. Jednym z kluczowych przekonan byto wowczas twierdzenie, ze ,,sztuka
nasladuje naturg”. Towarzyszyta mu teza, iz sztuka dostarcza czlowiekowi tego, czego
brak mu w bezposrednim oraz namacalnym do$wiadczeniu rzeczywisto$ci. Watki te od-
najdujemy w pogladach Arystotelesa, a nastepnie zostaly one poglebione przez Tomasza
z Akwinu. Sformulowat on teze, ze sztuka nasladuje nature, a zarazem dopetnia zastane

w niej braki®°.

2 B, Osifiska, Sztuka i czas. Od prehistorii do Sredniowiecza, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 2004, s. 7.
%0 H, Kieres$, Realistyczna koncepcja sztuki, Roczniki Filozoficzne 2008, T. LVI, nr 1, s. 141-151.
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W refleks;ji starozytnych Grekow mozna odnalez¢ poczatki podziatu sztuk na wy-

zwolone oraz rzemie$lnicze (mechaniczne), ktory zostal w petni przyjety dopiero w tra-
dycji rzymskiej i $redniowiecznej. Sztuki wyzwolone ceniono ze wzgledu na ich przede
wszystkim intelektualny charakter oraz brak bezposredniego zwiazku z pracg fizyczng.
Do tej kategorii zaliczano takie dziedziny, ktore pozniej weszty w sktad kanonu trivium
1 quadrivium.
Z kolei sztuki mechaniczne obejmowaty dziatalno$¢ wytworcza oparta na pracy fizycznej
1 rzemiosle. Do tej grupy zaliczano m.in. malarstwo, rzezbe i architekture, rozumiane
jako umiejetnosci wykonywane wedtug okreslonych regut technicznych. Jak podkresla
Henryk Kieres, dzieta plastyczne starozytnych Grekéw w znacznej mierze powstawaty
w oparciu o zasady matematyczne i podporzadkowane byly idei harmonii. Szczegdlng
role odgrywata zasada rytmu, taczaca sztuki plastyczne z muzyka, poezja i tancem, na-
tomiast w architekturze fundamentalne znaczenie miata symetria®'.

Irena Wojnar zaznacza:

Pierwszym bodajze filozofem- estetykiem poszukujgcym zwigzkow miedzy pigk-
nem a harmoniq zewnetrznego swiata, a pieknem i harmoniq ludzkich dusz byt Pitago-
ras. Zdaniem pitagorejczykow harmonia miata byc¢ niemal identyczna z pigknem, a zara-
zem najbardziej wychowujqcq oraz najwazniejszq sztukq byta muzyka, rozumiana po-
czqtkowo jako wyraz doskonatej harmonii wszechswiata. Muzyka polegata na harmonii
i na proporcji, muzyka miata oddziatywac na ksztattowanie sie ludzkich postaw moral-
nych®.

Réznorodne umiejetnosci wytworcze byty traktowane jako sztuki (téchnai) i po-
siadaly wilasne reguly, zgodnie z ktorymi nalezato postgpowac. Mowiono zatem o sztuce
garncarstwa, krawiectwa czy rzezbiarstwa, nie przypisujac im jednak autonomicznego

statusu estetycznego w nowoczesnym znaczeniu tego pojecia.

Wiadystaw Tatarkiewicz podkresla, ze Grecy klasycznej epoki nie uwazali poezji
za sztuke, sqdzqgc, Ze jest rzeczq natchnien, a nie regul; skoro zas nie jest regulq, to nie
Jjest sztukq. Zmienito sie to dopiero u Arystotelesa, ktory bodaj pierwszy pokazal, ze po-
ezja podlega rowniez pewnym regutom, jest wiec podobna do sztuk; od niego dopiero

uwazana byta za rodzaj sztuki*.

31 Tamze, s. 36.
32 H. Read, Wychowanie przez sztuke, dz. cyt., s. 20.
33 Wt. Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna, Ossolineum, Warszawa 1967, s. 14.
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Arystoteles w dziele ,,Poetyka” dokonat podziatu tworczosci poetyckiej, opiera-
jac go na zasadzie mimesis oraz trzech kryteriach: przedmiocie, sposobie i $rodkach na-
sladowania. Na tej podstawie wyrdznit m.in. epos i tragedi¢ jako formy przedstawiajace
czyny ludzi szlachetnych oraz poezj¢ jambiczna, zwigzang z ukazywaniem postaci ,,gor-
szych”, co znalazto wyraz w komedii. Szczegdlne znaczenie przypisat tragedii, ktorej
celem byto wywotlanie katharsis, rozumiane jako swoiste oczyszczenie odbiorcy dzieta
poprzez do$§wiadczenie litosci 1 trwogi. Arystoteles przeciwstawit si¢ wczes$niejszemu
przekonaniu o boskim pochodzeniu poezji, uyymujac sztuke jako dziatalno$¢ opartg na
wiedzy, regutach i $wiadomym dziataniu tworczym?®:.

Poezja miata trzy okreslone cele: nasladowanie rzeczywistosci (mimesis), stwarzanie ilu-
zji rzeczywistych zdarzen (apathe) oraz wstrzas 1 jednoczesnie silne oczyszczenie wsrdd
odbiorcow (katharsis)®.

Starozytni Grecy wierzyli, ze dzieki sztuce cztowiek moze osiagnaé stan we-
wngetrznej harmonii, co posrednio prowadzi¢ moze do tworzenia harmonii w znaczeniu

znacznie szerszym — spolecznym i moralnym.

Jak zaznacza Wiadystaw Tatarkiewicz, starozytne definiowanie sztuki jako wy-
twarzania wedlug regut obowigzywato az do XVI stulecia. W tym rozumieniu sztuka
byty zardwno plastyka, muzyka, poezja, jak i r6znego rodzaju rzemiosta oraz nauki. Ta-
kie pojmowanie sztuki koncentrowato si¢ na jakos$ci dziatania cztowieka, na jego wyso-
kich umiejetnos$ciach i znajomosci regul. Odnosito si¢ zardéwno do wolnych sztuk pospo-

litych, jak 1 do sztuk - rzemiost i sztuk - nauk?®®.

W $redniowieczu mianem sztuki okreslano nie tylko umiejetnosci prowadzace do
wytwarzania dziet oraz przedmiotow, ale takze wszelkie umiejetnosci, zwlaszcza typu
intelektualnego. Eksponowano znaczenie sztuk rzemie$lniczych i sztuk - nauk uwzgled-
nianych w programach ksztalcenia uniwersyteckiego - w uniwersytetach wyktadano
septem artes liberales, obejmujacych gramatyke, retoryke 1 dialektyke (z7ivium), arytme-

tyke, geometrie, muzyke i astronomi¢ (quadrivium).

3 Arystoteles, Poetyka, przekl. i oprac. H. Podbielski, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 2006.
file:///C:/Users/aniam/Downloads/Co_jest A co nie jest sztuka Podzial sztuk wedlugArystote-
lesa%20(3).pdf, dostep 10.05.2025.

% M. Bokieniec, S. Zielka, Spotkania z filozofig, Nowa Era, Wydanie drugie, Warszawa 2021, s. 124.

3% Wt. Tatarkiewicz, Historia estetyki, T. 1. Estetyka starozytna, Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wro-
claw 1960, s. 192.
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Udziat sztuki w zyciu spotecznym tej epoki, wigzat si¢ z odzwierciedlaniem ide-
atéw religijnych. Miata ona intensyfikowa¢ poczucie przynalezno$ci do wspolnoty reli-
gijnej i ulatwia¢ rozumienie religijnych prawd. Zanim druk oraz pismo staty si¢ bardziej
powszechne, a tym samym tez tatwiej dostepne, franciszkanie wykorzystywali sztuke do
celow nauczania, a takze przekazywania informacji. Obrazy umieszczone na $cianach
ko$ciotow oraz klasztoréw pelnity role ,biblii dla ubogich”. Przedstawialy prawdy
wiary, tresci religijne, a takze rdzne historie i przypowiesci®’.

Jednak spoteczna wszechobecnos$¢ sztuki w §redniowieczu przejawiala sie gtow-
nie w praktycznych dziataniach, takich jak budownictwo czy rzemiosto. Byty one wyjat-
kowym przyktadem twoérczosci o charakterze zbiorowym, nastawionej nie tyle na two-
rzenie dziel sztuki, ile na ksztaltowanie trwatych warto$ci ludzkiego otoczenia. Sztuka

spetniata funkcje upiekszenia ksztattow, w ktorych toczyto sig zycie®.

W okresie renesansu sztuke zaczgto postrzegac jako wyraz wiary w mozliwosci
kreacyjne czlowieka i w pigkno ludzkiej cywilizacji. Pico della Mirandola podkreslat,
ze cztowiek moze sta¢ si¢ takim, jakim chce by¢. Mysl ta znalazta odzwierciedlenie w re-
alnych przedsiewzigciach oraz osiggnigciach artystycznych tamtych czasow. Idege ,,twor-
czego cztowieczenstwa” najlepiej odzwierciedlata osoba artysty - sacerdos musarum, ka-
ptana sztuki, charakteryzujacego si¢ tworcza wyobraznia, dzigki ktorej potrafit on prze-
mienia¢ zar6wno otaczajacy §wiat jak i samego siebie®*. Charakterystyczne dla renesansu
zaufanie do sztuki jako do przestrzeni, w ktorej cztowiek moze wyraza¢ swoje cztowie-
czenstwo 1 potencjal wigzato si¢ z jej wysokim prestizem spotecznym.

Irena Wojnar podkresla:

Ludzie renesansu, owe wspaniale postacie uniwersalnych ,,tytanow”, jak Leo-
nardo, Diirer, alberti czy Donatello, mogq by¢ rowniez uznani za przyktad okreslonego
modelu wyksztalcenia, inspirowanego przez sztuke i tworczos¢. Mysliciele renesansu,
Jjakkolwiek nie formutowali koncepcji wychowania estetycznego, propagowali takie wia-
Snie wychowanie, lansujgc model ,, czlowieka estetycznego ”. Wrazliwy na wszystkie prze-
Jjawy sztuki, miat sie odznacza¢ ,,pigknem, gracjq i harmoniqg”, a rownoczesnie odgry-
wac aktywng role w Zyciu spotecznym swego srodowiska. Zaufanie do sztuki byto w petni

uzasadnione oraz realnie potwierdzone®.

8"1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego - zarys problematyki, dz. cyt., s. 93.

3 J. Huizinga, Jesier Sredniowiecza, przekt. T. Brzostowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2003, s. 74-76.

39 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, dz. cyt., s. 94-95.

40 Tamze, s. 96.
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W obliczu zmian kulturowych, spotecznych i filozoficznych, jakie dokonywaty
si¢ w XVIII wieku, podj¢to rozwazania mi¢dzy innymi na temat wspolistnienia réznych
dziedzin sztuki. W refleksji estetycznej XVIII stulecia coraz wyrazniej zaznaczato si¢
dazenie do autonomicznego ujecia sztuki jako odrebnej sfery dziatalnosci kulturowe;.
Dyskusje te dotyczyly zarowno zasadnosci wyodrebniania poszczeg6élnych dziedzin ar-
tystycznych, jak i kryteriow pozwalajacych je porzadkowac oraz poréwnywaé. W miej-
sce wezesniejszych ocen opartych gléwnie na stopniu opanowania norm i regul twor-
czych zaczeto akcentowac znaczenie indywidualnych dyspozycji artysty oraz oryginal-
nosci ekspresji. Rownolegle podejmowano préby systematyzowania praktyk artystycz-
nych poprzez wprowadzanie podziatéw uwzgledniajacych odmienne funkcje sztuki; jej
warto$¢ estetyczng, uzytkowa czy rzemieslnicza*.

Wiek XVIII stanowit tez moment narodzin i rozwoju estetyki jako specyficznej
dyscypliny, koncentrujacej si¢ na ogodlnych zjawiskach sztuki, doznan i przezy¢ estetycz-
nych, jak i na swoisto$ci poszczegolnych sztuk. Termin ,,estetyka” pojawit si¢ po raz
pierwszy za sprawa Aleksandra Gottlieba Baumgartena, niemieckiego filozofa, ktory
w swoim dziele ,,Aesthetica” postulowat odrebng logike estetyczng jako nauke o specy-
ficznym poznaniu wraz'eniowym42.

Estetycy angielscy tego okresu tworzyli teorie, w ramach ktérych starali si¢ wy-
kaza¢ swoisto$¢ 1 odrebnos¢ doznan estetycznych, ich autonomiczny charakter, niespro-
wadzalno$¢ do przezy¢ innego rodzaju. Prowadzito to do zawezania dominujacego we
weczesniejszych epokach, bardzo szerokiego rozumienia sztuki. Wyodrgbniono jg sposréd
wielu innych rodzajéw tworczej dzialalnosci cztowieka (takich, jak np. rzemiosto, nauka)
1 podkreslano jej artystyczng autonomie. Byl to wiec okres, kiedy w kontekscie rozu-
mienia sztuki zarysowujg si¢ tendencje automatyzacyjne 1 kiedy podkreslane jest unie-
zaleznianie si¢ poszczegolnych dziedzin sztuk od siebie i troska o ,,czysto$¢” srodkow
wyrazu, jakimi si¢ postuguja®.

W tym wiasnie czasie opublikowany zostat traktat niemieckiego poety, pisarza
1 filozofa Fryderyka Schillera: ,,Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka”, stano-
wiacy przyklad wielkiego zaufania do sztuki, jej mozliwosci oddzialywania na cztowieka
1 ksztaltowania go. Schiller twierdzil, ze zmiana czlowieka moze dokonac si¢ jedynie za

sprawg sztuki: Jedynie pigkno uszczesliwia caly swiat, a kazda istota zapomina o swych

41 Tamze, s. 42.
42 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego - zarys problematyki, dz. cyt., s. 43.
43 Tamze, s. 46.
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ograniczeniach, dopoki pozostaje pod jego czarodziejskim dziataniem®. Podkreslat tez
koniecznos$¢ estetycznego wychowania cztowieka: Aby cztowieka zmystowego uczynic
czlowiekiem rozumnym, nie ma innego sposobu, jak tylko uczyni¢ go cztowiekiem este-
tycznym®.

Jest to postulat rewolucji estetycznej, podjetej w imi¢ wszechstronnego i harmo-
nijnego rozwoju czlowieka i wyzwolenia jego tworczych sit. Cztowiek estetyczny to jed-
nostka, ktora pozostajac w zgodzie ze swym gatunkowym powolaniem wykazuje si¢
spontaniczng kreatywnos$cig oraz realizuje swojg niepowtarzalng osobowos¢. W wizji
zaprezentowanej w ,,Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka” Schiller ukazuje
czlowieka, ktory tworzy bezposrednie i przejrzyste wigzi z innymi ludzmii zyjew zgo-
dzie i jedno$ci z naturg i Bogiem. Takie przeobrazenie stanowi droge ku ,,panstwu es-
tetycznemu”, ktore zapewnia wszystkim godne zycie i swobodny rozwdj. Jedng z naj-
wazniejszych wartosci jest w nim wolnos¢, jak rowniez respektowanie praw jednostki,
spetnianie ideatu rownosci wszystkich ludzi i podkreslanie godnosci kazdego czlowieka.
Sztuka jest wigc postrzegana przez Schillera jako swoista instancja przeobrazania Swiata
1 naprawy rzeczy ludzkich, srodek umozliwiajacy ludziom spetnianie ich cztowieczen-

stwa, zrodlo samowiedzy, autokreacji i impulsu do zmieniania $wiata.

Takze w XIX stuleciu wielu myslicieli 1 dziataczy spotecznych wigzato sztuke
z utopijnymi wizjami lepszego czlowieka i lepszego $wiata. Czynili tak migdzy innymi
francuscy 1 angielscy utopisci, np. Charles Fourier, czy William Morris. Oddziatywanie
sztuki podkreslane byto takze w kontekscie budowania $wiata ludzkich wartosci oraz

relacji miedzyludzkich.

Kwestie te bardzo mocno wybrzmiewaja w mysli brytyjskiego mysliciela - histo-
ryka i krytyka sztuki Johna Ruskina. Sformutowat on postulat swoistego odsunigcia si¢
od rzeczywisto$ci nowoczesnej cywilizacji ku $wiatu naturalnego pigkna oraz symbolicz-
nej sztuki minionych epok. Jednoczesnie podkreslat jednak, ze sztuka posiada potencjat
aktywnego oddzialywania na wspolczesnos¢, umozliwiajgc przywracanie jej utraconych
walorow estetycznych o szerokim zasiggu spolecznym. W tej perspektywie sztuka byta
przez niego postrzegana jako narz¢dzie odrodzenia spolecznego oraz ksztattowania po-
staw 1 uczu¢ moralnych, zarowno poprzez jej kontemplacje, jak i proces tworczy, osa-

dzony w codziennym doswiadczeniu zycia wsrdd pigkna.

4 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, Czytelnik, Warszawa 1972, s.
169.
4 Tamze, s. 134.
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Ruskin byt przekonany, ze umitowanie pigkna stanowi nieodtgczny element zdro-
wej natury ludzkiej. Ujmowat je jako postaweg przeciwstawng takim zjawiskom, jak za-
wis¢, chciwo$é, okrucienstwo czy nadmierne skupienie na dobrach materialnych i spra-
wach przyziemnych. W konsekwencji sztuka jawi si¢ w jego ujeciu jako jeden z klu-
czowych czynnikow sprzyjajacych podnoszeniu poziomu moralno$ci spotecznej oraz ini-

cjowaniu szerszych przemian spotecznych?®.

XIX stulecie jest czasem, gdy kwestia spolecznego zaangazowania sztuki podkre-
Slana jest ze szczegdlng ostroscig. Wiara w jej spoteczny i wychowawczy potencjat
sztuki jest charakterystyczna takze dla XX wieku. XX stulecie jest tez okresem aktuali-
zowania definicji sztuki. Problematyke przemian zachodzacych w sposobach rozumienia
sztuki oraz prob aktualizacji jej definicji podejmowat juz Wiadystaw Tatarkiewicz. Zda-
jac sobie sprawg z ograniczen klasycznych uje¢ definicyjnych, zwracat on uwage na nie-
precyzyjnosc¢ kryteridw tradycyjnie wigzanych ze sztuka, takich jak pigkno, nasladowanie
rzeczywisto$ci, ekspresja czy przezycie estetyczne. W jego ocenie pojecia te nie tylko
nie prowadza do jednoznacznego okreslenia istoty sztuki, lecz czgsto przyczyniajg si¢ do
dalszego zaciemniania jej znaczenia. W odpowiedzi na te trudnosci Tatarkiewicz zapro-

ponowat nastgpujaca definicje pojecia sztuka:

Swiadomy wytwér cztowieka jest dzietem sztuki zawsze i tylko wtedy, gdy odtwa-
rza rzeczywistos¢ bqdz ksztattuje formy, bqdz wyraza przezycie, a zarazem jest zdolny by

zachwycaé, bgd? wzruszaé, bgd? wstrzgsac®'.

Pigkno przestaje wigc by¢ podstawowym i1 jedynym kryterium sztuki. Sztuke wyroznia
przede wszystkim tworczos¢ 1 oryginalno$¢ - dazenie do tworzenia czego$ nowego, do-
tad nieistniejacego. Nawet najpickniejsze dzieto, jesli jest jedynie nasladownictwem lub
powtorzeniem, nie moze by¢ uznane za prawdziwa sztuke. Istotng cecha sztuki jest row-
niez ekspresja, czyli wyrazanie ludzkich przezy¢ i doswiadczen. Ponadto sztuka ma moc
bardzo silnego oddzialywania na odbiorce; nie chodzi tu tylko o przezywanie oraz do-
$wiadczanie harmonijnego pigkna, lecz czgsto takze o intensywne wrazenie, ktore poru-

sza, zaskakuje, a nawet wstrzasa cztowiekiem?®,

Krystyna Pankowska twierdzi, Ze kolejne przesunigcia definicyjne w obrebie po-
jecia sztuki pozostawaty w S$cistym zwigzku z przemianami zachodzacymi w innych

sferach zycia spotecznego 1 kulturowego. ArtysSci, reagujac na te zmiany, podejmowali

46 J. Ruskin, Sztuka A moralnosé, [w:] J. Ruskin, Sztuka- spoteczerstwo- wychowanie: wybdr pism, przekt.
Z . Doroszowa, M. Treter- Horowitzowa, Zaktad Narodowy im Ossolinskich, Wroctaw 1977, s. 204.
47'W1. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, PWN, Warszawa 1962, s. 172.

4 W1, Tatarkiewicz, Sztuka i jezyk: dwa wieloznaczne wyrazy, Semiotic Studies 1970, nr 1, s. 20.

35



zaré6wno proby podtrzymywania dotychczasowych granic sztuki, jak 1 ich stopniowego
przekraczania lub redefiniowania. Wspolczesne praktyki artystyczne w znacznym stop-
niu odzwierciedlajg zlozono$¢ i niejednoznaczno$¢ swiata, a takze do§wiadczenia takie

jak dezorientacja, bezradnosé czy poczucie kryzysu podmiotowosci*®.

Piszac o sztuce wspotczesnej Pankowska zaznacza:

Przekraczajgca wszelkie granice sztuka wspotczesna - szokujgca, niezrozumiata,
niejednoznaczna, bez wyraznych wektorow do oceny - jest zatem poddawana krytycznemu
oglgdowi i ostrej analizie. Jednoczesnie nalezy sobie zdawac sprawe, ze bedgc w cen-
trum przemian nie zawsze mozna dokonac prawdziwej, obiektywnej oceny artystycznych
procesow oraz ich wplywu na doswiadczenie odbiorcy. Truizmem jest stwierdzenie, Ze
prawdziwg sztuke weryfikuje zawsze czas. PrzysztoS¢ zatem moze ostatecznie zreinterpre-
towaé i zaktualizowac sztuke naszych czasow, co oznacza zmiane struktury znaczen,
zmiang konotacji. W ten sposob (i w tym kontekscie) sztuka jest zawsze zywa, bowiem
kazdorazowo stanowiqc ,, produkt” swoich czasow, ma mozliwos¢é rozwijania si¢ i boga-
cenia, zawsze od nowa zaposredniczajgc nowe warstwy doswiadczenia, w ktore wpisujq

swe oczekiwania odbiorcy przysztosci®.

Sztuka, mimo Ze nieustannie wymyka si¢ jednoznacznym definicjom, pozostaje
dynamicznym obszarem ludzkiej aktywnosci, ktory nie tylko ksztattuje estetyczny wy-
miar rzeczywistosci, lecz takze uczestniczy w formowaniu refleksji etycznej 1 wrazli-
wosci moralnej wspotczesnego cztowieka. Aktualny pozostaje jej ogromny potencjat wy-
chowawczy, cho¢ z pewno$cig wymaga on wrazliwego 1 kompetentnego odbiorcy
(w tym pedagoga, wychowawcy), by mogt by¢ wlasciwie odczytywany i wykorzysty-

wany.

1.2. Wychowanie przez sztuke

Wychowawczy potencjat sztuki eksponowany jest na gruncie polskiej teorii wychowania

estetycznego, ktorag (ze szczegdlnym uwzglednieniem wychowania przez teatr)

4 K. Pankowska, O granicach i ich przesuwaniu w przestrzeniach sztuki wspotczesnej, [w:] Granice to-
lerancji w sztuce i wychowaniu, M. Zalewska - Pawlak i A. Sieczych-Kukawska (red.), Wydawnictwo
UL, Lodz 2020, s. 38.

50 Tamze, s. 43.
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uczynilam teoretyczng podstawa moich badan nad teatralizacja w edukacji wczesnosz-
kolnej. Na czym polega ten potencjal? Dlaczego sztuka powinna by¢ traktowana jako
wazne ,,narzgdzie” ksztaltowania cztowieka? - odpowiedziom na te pytania poswigcam
ten punkt niniejszej rozprawy, w ktorym dokonuje ogdlnej charakterystyki teorii wycho-

wania estetycznego.

Polska propozycja teorii wychowania estetycznego zaczeta rozwijac si¢ intensyw-
nie na przetomie lat 60 1 70. XX wieku. Tak pisze Irena Wojnar - jej wspottworczyni,

jedna z najwazniejszych przedstawicielek i propagatorek:

Polska teoria wychowania estetycznego stanowi ustrukturowang interdyscypli-
narnie koncepcje nalezgcq do nauk o wychowaniu/edukacji, ale jednoczesnie powigzang
z innymi dyscyplinami zajmujgcymi sie czlowiekiem, spoteczenstwem, kulturg, a wigc
z filozofig, estetykq, socjologiq i psychologiq. Podstawowe zatozenie wychowania este-
tycznego wyraza si¢ w akceptacji filozoficznych podstaw pedagogiki inspirowanej przez
filozofie cztowieka jako istoty tworczej i otwartej, nieustannie realizujgcej wltasne mozli-

wosci w interakcji ze Swiatem, jaki wspottworzy®.

Irena Wojnar zaznacza, ze termin ,,wychowanie estetyczne” w potocznym rozu-
mieniu oznacza ksztalcenie estetycznej wrazliwosci, estetycznej kultury cztowieka ( jego
stosunku, postawy wobec ,,tego, co estetyczne”®?). Wprowadzony zostal najprawdopo-
dobniej przez Fryderyka Schillera w dziele ,,Listy o estetycznym wychowaniu czto-
wieka”. Na gruncie teorii wychowania estetycznego okreslenie to jest rozumiane w spo-
sOb bardziej ztozony, a to ze wzglgdu na wyodrgbnienie jego dwoch zakresow - wezszego
oraz szerszego. Wychowanie estetyczne w znaczeniu wezszym oznacza ksztatcenie kul-
tury estetycznej cztowieka, przygotowywanie go do tego, by stawat si¢ coraz bardziej
swiadomym, refleksyjnym i wrazliwym odbiorcg sztuki. Innymi stowy jest to ,,wycho-

wanie do sztuki”.

Irena Wojnar stwierdza:

Wychowanie do sztuki staje sig¢ zespolem propozycji otwierajgcych cztowiekowi

wiasng droge do spotkania ze sztukq, ukazuje mu plyngce z tego spotkania satysfakcje

51 1. Wojnar, O edukacji estetycznej - glos pedagoga humanisty, [w:] 1. Wojnar, Humanistyczne przestanki
niepokoju, Dom Wydawniczy ELIPSA, Warszawa 2016, s. 165.

52 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego — zarys problematyki, dz. cyt., s.15.

53 Tamze, s.21.
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estetyczne, otwiera na roznorodnosc¢ wartosci. Rozpoczyna sie od uwaznej percepcji, za-

ciekawienia i niepokoju, koriczy - odkrywaniem wielu sposobéw ,, bycia cztowiekiem .

Drugi, szerszy aspekt wychowania estetycznego to ,,wychowanie przez sztuke”
oznaczajacy ogolniejsza koncepcje wychowawcza, skoncentrowang na wychowaniu
cztowieka integralnego poprzez oddziatywanie na niego sztuki®®. Wyjasniajac znaczenie
tego terminu, Wojnar odwotuje si¢ do ksigzki angielskiego teoretyka sztuki, eseisty i po-
ety Herberta Reada ,,Education through Art” (,, Wychowanie przez sztuke ”)*. Read nadat
jej charakter swoistego manifestu w obronie czlowieka integralnego, zagrozonego przez
procesy alienacji, charakterystyczne dla cywilizacji industrialnej i technokratyczne;.
Podkreslit, ze jedynym sposobem ocalenia cywilizacji jest reforma tworzacych ja spote-
czenstw, a okresli¢ ja mozna wilasnie mianem ,,wychowania przez sztuke”. Byta to we-
dhug niego droga do odnalezienia cztowieka kreatywnego i twoérczego, korzystajacego
z réznych przypisanych mu dyspozycji - nie tylko rozumu, ale tez uczu¢ i wyobrazni.
Readowskie sformutowanie ,,wychowanie przez sztuke” wskazuje na to, ze sztuka moze
pobudza¢ wrazliwo$¢ 1 wyobrazni¢ jednostki, wplywac na postrzeganie przez nig §wiata
1 na sposob przezywania go, ze moze przyczyniac si¢ do ksztattowania cztowieka zrow-
nowazonego, zharmonizowanego wewngetrznie, ale tez takiego, ktory w swoim funkcjo-
nowaniu wykorzystuje roznorodnos¢ swoich dyspozycji psychicznych i1 nieustannie
wzbogaca swoje mozliwosci®’.

Irena Wojnar podkresla liczne analogie pomi¢dzy idea wychowania przez sztuke,
ktora promowal Read, z utopijng wizja estetycznego wychowania cztowieka zaprezen-
towang przez Schillera w ,,Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka 8. Dlatego
tez w wielu swoich publikacjach uzywa zamiennie okreslen: wychowanie przez sztuke
1 wychowanie estetyczne (w znaczeniu szerokim).

Teoria wychowania estetycznego ujmuje sztuke jako narzedzie wieloaspektowego
oddziatywania na cztowieka, ksztattujacego jego samowiedze, stymulujacego rozwoj
1 rozwijajacego te dyspozycje, ktore sg rownie istotne dla budowania jakos$ci ludzkiego
zycia, jak intelekt i logiczne mys$lenie - wyobrazni¢, zmyst moralny, empati¢. To teore-
tyczny namyst nad szeroko rozumianym potencjalem wychowawczym sztuki, odwotu-

jacy sie do wielu r6znorodnych dyscyplin, takich jak filozofia (np. filozofia europejskiego

5 1. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2000., s. 153.
55 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego- zarys problematyki, dz. cyt., s. 20-21.

% H. Read, Education through Art, Faber & Faber, London 1963, wydanie polskie: H. Read, Wychowanie
przez sztuke, dz. cyt., s.113.

571 .Wojnar, Wychowanie estetyczne dzis. W czterdziestq rocznice Smierci Herberta Reada, [w:] 1. Wojnar,
Humanistyczne przestanki niepokoju, Dom Wydawniczy ELIPSA, Warszawa 2016., s. 172-173.

%8 Tamze, s. 170-173.
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humanizmu), estetyka (jako studia nad zmiennoscig i trwato$cig sztuki), socjologia
sztuki (dostarczajgca analiz na temat Zrodel sztuki oraz jej spotecznych funkcji na prze-
strzeni dziejow) i psychologia (zrédto badan i namyshu nad przezyciem estetycznym,
aktywnoscig tworcza, kreatywnoscig). To takze liczne propozycje dziatan praktycznych,
ktore rozwijane sa juz od kilku dziesigcioleci w odwotaniu do licznych inspirac;ji®®.

Polska teoria wychowania estetycznego czerpie z wielu tradycji. Jesli chodzi
0 jej najwazniejszych pionieréw w obszarze polskiej humanistyki, to wspomnie¢ tu na-
lezy w pierwszej kolejnosci Janing Mortkowiczows, ktora juz na poczatku XX wieku
postrzegata wychowanie estetyczne jako fundament rozwoju emocjonalnego, intelektu-
alnego i moralnego dziecka. Najpetniej zostato to przedstawione w dziele ,,0 wychowa-
niu estetycznem” z 1903 roku, gdzie Mortkowiczowa pisata o oddzialywaniu sztuki na
cztowieka jako o procesie stopniowego rozwijania jego wrazliwosci poprzez kontakt
z picknem i sztuka®. Autorka ta uwazata, ze potrzeba pickna jest immanentng cecha
ludzkiej natury, a do§wiadczenie estetyczne wplywa nie tylko na sfer¢ emocjonalng, lecz
takze na rozw¢j intelektualny, Swiatopoglad i moralnos$¢ jednostki, zwlaszcza poprzez
ksztattowanie empatii®’. Wychowanie estetyczne powinno rozpoczynac¢ sie od ¢wiczenia
zmyslow, ktore posrednicza miedzy Swiatem zewngtrznym a przezyciem estetycznym,
nastepnie angazowaé wyobraznic i emocje, prowadzac do $wiadomego odbioru sztuki®?.
Szczegdlng wage przypisywata rozwijaniu umiejgtnosci obserwacji, zdolnosci do za-
chwytu oraz aktywnosci tworczej, obecnej m.in. w zabawie i nasladownictwie®®. Celem
wychowania estetycznego nie byto przekazywanie specjalistycznej wiedzy o sztuce, lecz
umozliwienie dzieciom autentycznego przezywania i rozumienia jej wartosci, dostoso-
wanego do ich wieku i poziomu rozwoju®*.

Do wychowawczego potencjatu sztuki odnosit si¢ takze Stefan Szuman, polski
lekarz i psycholog®. Podobnie, jak spuscizna Mortkowiczowej, badania i analizy nau-
kowe Szumana stanowity cenng inspiracje dla ksztattowania si¢ 1 rozwoju polskiej teorii
wychowania estetycznego.

Szuman akcentowat oznaczenie §wiadomego, pedagogicznie wspieranego kon-
taktu ze sztuka dla poglegbiania refleksji i rozwoju osobowosci jednostki. Postrzegal on

wychowanie estetyczne jako jeden z fundamentalnych proceséw stymulujacych rozwoj

% Tamze, s. 170.

60 J. Mortkowiczowa, O wychowaniu estetycznem, Wydawnictwo Warszawa.- G. Centnerszwer i Ska, War-
szawa 1903, s. 1.

61 Tamze, s. 2.

62 Tamze, s. 22.

8 Tamze, s. 28.

64 Tamze, s. 50.

8 Stefan Szuman - https://pl.wikipedia.org/wiki/Stefan_Szuman, dostep 05.03.2025.
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cztowieka, w ktorym sztuka peini role czynnika pogiebiajacego swiadomos¢ istnienia
oraz nadajacego sens i kierunek ludzkiej aktywnosci. Kontakt z dzietami sztuki, rozu-
miany jako §wiadome poznawanie ich treSci emocjonalnych, ideowych i formalnych,
mial prowadzi¢ do ksztaltowania wrazliwosci, smaku estetycznego oraz zdolnosci reflek-
syjnego przezywania rzeczywisto$ci®®. Szuman mocno podkreslat potrzebe ,,powszech-
nej o$wiaty estetycznej”, wykraczajacej poza ramy ksztatcenia elitarnego i czgsto frag-
mentarycznego. Twierdzil on, ze warunkiem skuteczno$ci wychowania estetycznego sa
trzy komplementarne procesy: upowszechnianie sztuki (realizowane poprzez intencjo-
nalne akty polityki kulturalnej), jej udostepnianie (polegajace na uobecnianiu konkret-
nych dziet) i uprzystepnianie (czyli rozwijanie zapotrzebowania na sztuke, jej przezywa-

Y%7, Szczegdlng wage przywiazywal do rozmowy o sztuce,

nie i zdolnos$ci rozumienia
traktowanej jako narzedzie porzadkowania doznan, uswiadamiania emocji i rozwijania
samodzielnych sadoéw estetycznych®®. Misje wychowania przez sztuke Szuman postrze-
gal jako rozbudzanie autentycznego umitowania sztuki oraz jako stwarzanie warunkow
sprzyjajacych rozwojowi osobowosci poprzez doswiadczenie estetyczne®. Kluczowa
role w tym procesie Szuman przypisywal wychowawcy, ktory dzigki wiasnej wrazliwo-
$ci, kompetencjom oraz dojrzalemu smakowi estetycznemu staje si¢ posrednikiem mig-
dzy sztuka a rozwijajacym si¢ mtodym cztowiekiem .

Istotnym elementem pracy badawczej Szumana byta twérczos¢ dziecka. Pojmo-
wat ja jako samorodna, spontaniczng ekspresj¢, przejaw dziecigcej psychiki, aktywnos¢
odzwierciedlajaca subiektywng i uczuciowa wiedze dziecka oraz intensywne dziatanie
jego wyobrazni’l. Szuman byl przekonany, ze artystycznym wypowiedziom dzieci mozna
przypisa¢ swoistg ,,przezyta estetyczng prawde”, ktora nie zostata skazona schematycz-
nym naturalizmem.

Wymieniajac najwazniejszych polskich pionieréw refleksji nad oddzialywaniem
sztuki na jednostke ludzka, trzeba tez wspomnie¢ o Stanistawie Ossowskim, ktory do-
strzegat w doswiadczeniu estetycznym zrodto poglebionej samoswiadomosci, relacyjno-
scii refleksji nad rzeczywisto$cig spoteczna. Wniost on do myslenia o potencjale sztuki
perspektywe socjologiczng i kulturoznawcza, w ktorej sztuka ukazywana jest jako

istotny czynnik rozwoju osobowego 1 spotecznego cztowieka. Ossowski postrzegal role

8 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, WSiP, Warszawa 1975, s. 9.

7 Tamze, s. 15.

% Tamze, s.15-16.

89 S. Szuman, O budzeniu i poglebianiu wrazliwosci mtodziezy na sztuke, [w:] Wychowanie przez sztuke, 1.
Wojnar (red.), Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1965, s. 123.

0'S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, dz. cyt., s.127.

! Tamze.
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sztuki przede wszystkim w kontekscie jej zdolnosci do wywotywania przezy¢ estetycz-
nych o charakterze katharsis, umozliwiajacych emocjonalne oczyszczenie, uporzadko-
wanie uczu¢ oraz poglebienie samos§wiadomosci jednostki. Kontakt z dzielami sztuki
sprzyjal wedtug niego rozwijaniu kultury relacji migdzyludzkich poprzez budowanie bez-
interesownych wiezi, zarbwno w przestrzeni fikcyjnych §wiatow artystycznych, jak
i w realnych relacjach spotecznych. Wedhug Ossowskiego sztuka poszerza horyzonty
poznawcze odbiorcy, zwickszajac elastycznos¢ jego myslenia oraz wrazliwos¢ intelektu-
alng i emocjonalng. Ossowski podkreslat réwniez pobudzajgcy wptyw artystycznych wi-
zji rzeczywistosci, ktore ukazujac dynamike procesow spotecznych, sktaniajg do refleksji
nad mechanizmami zycia zbiorowego i miejscem jednostki w strukturze spotecznej. Wy-
chowawcza funkcja sztuki nie ograniczata si¢ zatem do sfery estetycznej, lecz obejmo-
watla ksztaltowanie tworczej postawy wobec $wiata, rozumianej jako gotowos$¢ do aktyw-
nego, zaangazowanego i krytycznego uczestnictwa w kulturze’>. W tym sensie sztuka
ujmowana jest jako narzedzie stymulujace rozwoj nie tylko artystow, lecz takze swiado-
mych odbiorcow, ktorzy poprzez doswiadczenie estetyczne ucza si¢ tworczego myslenia,
empatii i odpowiedzialnosci spoleczne;.

Postrzeganie sztuki jako czynnika ksztaltujacego samoswiadomos$é 1 postawe
spoteczng jednostki znajduje swoje pogltebienie oraz filozoficzno-pedagogiczng syntezg
w koncepcji Bogdana Suchodolskiego, ktéry ukazywat wychowanie estetyczne jako in-
tegralny wymiar calo$ciowego, humanistycznego formowania czlowieka. Mysl Sucho-
dolskiego stanowi jeden z najwazniejszych fundamentow polskiej teorii wychowania es-
tetycznego, postrzeganej przez niego jako integralna czgs¢ pedagogiki ogolnej 1 cato-
$ciowego procesu formowania cztowieka’. Suchodolski konsekwentnie sprzeciwiat sig
redukowaniu oddziatywania sztuki do wasko pojmowanego ksztalcenia smaku estetycz-
nego czy umiejetnosci odbioru dziet artystycznych. Podkreslat, ze sztuka, jako obiek-
tywna instancja wychowawcza zakorzeniona w §wiecie kultury oddziatuje zawsze na ca-
tego cztowieka, obejmujac jego intelekt, emocje, wyobrazni¢ i sfer¢ aksjologiczna,
a tym samym przezwyci¢za sztuczne podziaty osobowosci. Wychowanie estetyczne na-
biera sensu dopiero wtedy, gdy sztuka staje si¢ realnym doswiadczeniem egzystencjal-
nym, zdolnym wptywaé na sposob myslenia, przezywania i dzialania jednostki w $wie-

cie spotecznym’®.

2 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego - zarys problematyki, dz. cyt., s. 234.
8 Tamze, s. 235.
" Tamze, s. 236.
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Suchodolski pisat o jednosci sztuki i Zycia rownoczesnie w skali zycia spotecz-
nego oraz w doswiadczeniach cztowieka (...) - wartos¢ sztuki ujawnia sie jedynie w jej
petnym doswiadczeniu, ale ono z kolei uwarunkowane jest sposobem istnienia sztuki
w kregu aktualnych wartosci kultury’. Przeciwstawiat sic tez tezom, zgodnie z ktorymi
sztuka wprowadza cztowieka w nierealny, fikcyjny, utopijny Swiat i osfabia jego sity
zyciowe’®. Byt przekonany o dziataniu wrecz odwrotnym. Sztuka ma stuzyé wychowaniu
czlowieka i wzmacniaé jego zyciowy potencjat’’.

Suchodolski postulowat, aby kontakt ze sztukg umozliwia¢ dziecku od najmtod-
szych jego lat. Proponowal, aby w szkole odbywalo si¢ znacznie wigcej zaje¢ z przed-
miotdéw takich, jak plastyka czy muzyka, apelowal tez o pedagogiczne stopniowanie
trudnosci w obszarze relacji mtody cztowiek - sztuka. Kolejnym postulatem, jaki formu-
towat, byto wprowadzenie mtodego cztowieka w zrozumienie historii sztuki oraz este-
tyki. Miatoby to utatwi¢ mu odczytywanie i rozumienie dziet tworzacych artystyczng
spuscizne ludzkosci’®.

Istotne miejsce w rozwazaniach Suchodolskiego zajmowato poznawcze znacze-
nie sztuki. Podkreslat on, ze nauka i sztuka odpowiadajg na odmienne, lecz komplemen-
tarne potrzeby ludzkie. Nauka porzadkuje §wiat poprzez logiczne mys$lenie, abstrakcje
1 uogodlnienie, natomiast sztuka wnika w konkret ludzkiego doswiadczenia, zwigzanego
z rzeczywistoscig spoteczna, sferg emocjonalng i sytuacjg egzystencjalng. Dzigki obco-
waniu ze sztuka cztowiek zyskuje dostep do sensoéw trudnych do uchwycenia drogg czy-
sto racjonalna, uczy si¢ rozumie¢ konflikty, napigcia i niepokoje wpisane w ludzkie zy-
cie’®. Kompensacyjna rola sztuki nie polega zatem na ucieczce od rzeczywistosci, lecz na
tworzeniu warunkow do jej petniejszego, bardziej humanistycznego poznania®.

Suchodolski przypisywat sztuce bardzo szczegdlng funkcje w stymulowaniu roz-
woju osobowosci jednostki, zwtaszcza poprzez oddziatywanie na jej sfer¢ emocjonalng
1 wyobrazeniowg. Twierdzit, ze sztuka powinna odpowiada¢ do§wiadczeniom cztowieka,
jego emocjonalnym przezyciom, potrzebom, pragnieniom, planom i marzeniom. Wow-
czas bedzie mogta warunkowac jego rozwoj®.

W refleksji Suchodolskiego sztuka jest wigc ukazywana jako jedna z najwaznie;j-

szych sit humanizujacych zycie czlowieka. Widzac jej zdolno$¢ do ,otwierania

s Tamze, s. 237.

6 Tamze, s. 240.

" Tamze, s. 238-239.

8 B. Suchodolski, Wspétczesne problemy wychowania estetycznego, [w:] Wychowanie przez sztuke, 1. Woj-
nar (red.), Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1965, s. 24.

® Tamze, s. 27.

8 Tamze, s. 35.

81 Tamze, s. 35.
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przestrzeni” - zarowno dostownych, jak 1 symbolicznych - wskazywal, ze sztuka po-
zwala wyj$¢ poza ciasne ramy codziennos$ci, agresji i alienacji, umozliwiajac bardziej
pelne, Swiadome i warto$ciowe istnienie. W tym sensie wychowanie estetyczne stawato
si¢ nie tyle dodatkiem do procesu edukacyjnego, ile jednym z wymiaréw formowania
cztowieka zdolnego do rozumienia §wiata, siebie 1 innych. Humanistyczna koncepcja
wychowania estetycznego Bogdana Suchodolskiego znajduje swoja dojrzata kontynuacje
1 systematyzacje w refleksji [reny Wojnar, ktora uczynita ja centralnym elementem hu-
manistycznej teorii wychowania.

Podobnie jak Suchodolski, Wojnar traktuje wychowanie estetyczne jako integralny wy-
miar wychowania, w ktorym sztuka nie jest dodatkiem ani narzedziem pomocniczym,
lecz jednym z podstawowych czynnikéw stymulujacych samopoznanie i rozwoj czlo-
wieka. W jej ujeciu teoria wychowania estetycznego taczy refleksj¢ nad sztukg z reflek-
sja nad cztowiekiem 1 jego samoksztalceniem, uzasadniajac sens edukacji poprzez od-
wotanie do bogactwa warto$ci zawartych w dzietach artystycznych oraz w indywidual-
nej, swobodnej aktywnos$ci tworczej jednostek, takze tych, ktére nie sa profesjonalnymi
artystami®?.

Wojnar konsekwentnie podkres$la, ze sztuka oddziatuje na czlowieka wielowymiarowo,
pozwalajac mu pozna¢ samego siebie, lepiej zrozumie¢ zawilosci ludzkiej egzystencji
1 wyzwalajac w nim mozliwos$ci jakosciowo lepszego, petniejszego zycia. Wigze si¢ to
z rozwijaniem w jednostce réznorodnych cech i dyspozycji, takich jak zdolno$¢ do po-
glebionej refleksji, wrazliwos$¢, wyobraznia, empatia, kreatywnos$¢. Wojnar podkresla tez
rol¢ sztuki jako no$nika trwatych wartosci duchowych, ktére zapewniajg ciggtos¢ kultury
1 wyrazaja ideat cztowieka odpowiedzialnego 1 zdolnego do przekraczania wiasnych
ograniczen. Sztuka jest przez nig ukazywana takze jako czynnik ksztattujacy i poprawia-
jacy jakos¢ ludzkiego zycia, a zarazem jako przestrzen kompensacji doznawanych przez
cztowieka brakow, umozliwiajaca przezywanie speinienia emocjonalnego i duchowego
w sferze wyobrazni.

Analizujac relacj¢ cztowieka i sztuki, Wojnar akcentuje jej dwustronny charakter: czto-
wiek tworzy sztuke, lecz jednoczesnie sztuka wspottworzy cztowieka®®. Kontakt z dzie-
fami artystycznymi rozwija wrazliwo$¢, wyobraznie i kreatywno$¢, zmyst moralny, zdol-
nos¢ do refleksji 1 poczucie sensu, a tym samym wptywa na ksztattowanie osobowosci

oraz systemu wartosci.

82 1. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, dz. cyt., s. 148.
8 Tamze, s. 168.
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Jedng z podstaw odwotujacego si¢ do potencjatu sztuki procesu wychowania sta-
nowi przezycie estetyczne, wynikajace z okreslonego rodzaju kontaktu cztowieka z dzie-
tem sztuki. Ma ono miejsce wtedy, gdy wspotdziatajg emocje, wyobraznia i intelekt. Wi-
dzenie, styszenie 1 rozumienie, oparte na intencjonalnym postrzeganiu, tworza warunek

autentycznego doswiadczenia estetycznego, ktore posiada potencjal wychowawczy.

Wychowanie estetyczne - podkresla Irena Wojnar - stawia sobie za cel inspirowa-
nie przezy¢ estetycznych bedgcych estetycznym doswiadczeniem, to znaczy pobudzajg-
cych rownoczesnie percepcje (,,stan zaciekawienia i niepokoju”), uczucia i wyobraznie,
dyspozycje intelektualne, gotowos¢ do tworczych reakcji, stan psychicznej mobilnosci.
Oczywiscie, nalezalyby tu takze stany ,, skupienia’ i ,,marzenia”, o jakich pisze profesor
Tatarkiewicz.

Jednosc doznania i dzialania, skladajgca sie na petnie¢ ludzkiego doswiadczenia,
najlepiej okresla, czym ma by¢ przezycie estetyczne interpretowane wychowawczo.
Trzeba zatem raz jeszcze stwierdzié, iz czlowiek wychowuje sie zarowno dzieki oglgdaniu,
stuchaniu, lekturze, jak tez dzieki wltasnej aktywnosci w roznych dziedzinach artystycz-
nego wyrazu®*.

Wychowanie estetyczne moze bazowac na tworczych, artystycznych dokonaniach
ludzkosci. Podobnie jak Suchodolski, Wojnar powotuje si¢ tu na idee wpisane w peda-
gogike kultury. Dzigki swojemu tworczemu dziataniu cztowiek powotuje do Zycia bogate
uniwersum trwatych wartosci: dokonan, dziet w roznych dziedzinach kultury, w tym
sztuki. Dokonania te stajg si¢ swoistg instancjg wychowawcza, zrédtem wzbogacen jed-
nostek i $wiata®.

W wychowaniu przez sztuke¢ wazne jednak nie tylko doznawanie odbior wielkich
dziet; szczeg6lnego znaczenia nabiera tworcza aktywnos$¢ jednostki.

Wojnar widzi w niej nie tylko forme ekspresji artystycznej, lecz przede wszyst-
kim jeden z najwazniejszych mechanizmoéw rozwoju jednostki. Wychowanie estetyczne
powinno sprzyja¢ zarowno odbiorowi sztuki, jak i wlasnej aktywnosci tworczej, rozu-
mianej szeroko - jako ekspresja plastyczna, muzyczna, ruchowa, stowna czy teatralna.

Tworczo$é bylta dla niej procesem, sposobem do$wiadczania §wiata i samego siebie®®.

8 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, dz. cyt., s.179- 180.

8 I.Wojnar, Pedagogika twérczych dokonan, [w:] 1. Wojnar, A. Piejka, M. Samoraj, Idee edukacyjne na
rozdrozach XX wieku, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2008, s. 40-41.

8 1. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, dz. cyt., s. 155-157.
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Wazny punkt odniesienia w takim wtasnie postrzeganiu tworczej aktywnosci jed-
nostki stanowi dla Wojnar ruch nowego wychowania®’, ktory szczegdlnie cenita jako
przetom w mysleniu o dziecku, jego rozwoju i jego edukacji. Ruch ten, rozwijajacy si¢
na przelomie XIX i XX wieku w Europie oraz Stanach Zjednoczonych, promowat pe-
dagogike tworczej aktywnosci, podkreslajac znaczenie indywidualnego doswiadczenia

dziecka, jego aktywnoscii przezy¢.

Wskazujac na wielkie znaczenie tworczej aktywnosci w kontek$cie rozwoju
1 edukacji dziecka Wojnar powolywala si¢ na wielu przedstawicieli nowego wychowa-
nia, miedzy innymi na Rogera Cousineta, Edwarda Clapareéde, Mari¢ Montessori, Adolfa
Ferriére, czy tez Jana Owidiusza Decroly’ego®. Podkreslata tez role analiz teoretycznych
1 praktycznych pedagogicznych do$wiadczen Johna Deweya:

Zatroskany o peiny rozwoyj sit jednostki podkreslat wychowawcze znaczenie sytu-
acji doswiadczen spolecznych dziecka, zgodnos¢ miedzy rozwojem naturalnym a proce-
sem wychowawczym, ale nade wszystko priorytetowq rolg aktywnosci dzigki temu, Ze wy-
chowanie nie tyle przygotowuje do przysztosci, ile stwarza okreslone ,, procesy Zyciowe”,
formy obecnego zycia. Ksztalcenie, napisat Dewey, musimy pojmowac jako cigglq rekon-
strukcje doswiadczenia, uznajqc ze proces i cel wyksztatcenia sq rzeczq jedng i tq samg.
W procesie tymw rownym stopniu wymagajg pobudzenia inteligencja, wrazliwosc¢ i ak-
tywnosé, czyli, jak powie sam Dewey wiele lat pozniej, petne doswiadczenie. Ekspery-
mentalna szkola Deweya dziatajqca przy Uniwersytecie w Chicago zastgpowalta trady-
cyjne nauczanie procesami wrastania uczniow w srodowisko i kulture dzieki aktywnosci

indywidualnej i spotecznej®®.

Wojnar wskazywata, ze nowe wychowanie zmienito takze postrzeganie roli
1 miejsca sztuki w edukacji, czyniac ja nie tylko przedmiotem estetycznego odbioru, lecz
przede wszystkim $rodkiem wspierajacym rozw0j emocjonalny, wyobraznig, kreatyw-
no$¢ i zdolno$¢ samodzielnego myslenia. Przedstawiciele tego ruchu zwrocili uwage na

powszechno$¢ aktywnosci 1 ekspresji artystycznej, ktora przez stulecia przypisywano

8 W. Okon, Nowy stownik pedagogiczny, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2007, s. 281, gdzie
czytamy: Miedzynarodowy ruch pedagogiczny zmierzajgcy do odnowienia szkoly i wychowania (fr. Edu-
cation nouvelle, ang. new education); w krajach Europy Zachodniej nosit on miano nowego wychowa-
nia, w Niemczech pedagogiki reformy, w USA progresywizm. W Polsce nowe wychowanie zyskato szcze-
golng popularnos¢ w latach 1921- 1939, nie stracilo jednak swojego znaczenia do czasow wspoicze-
snych.

8 1. Wojnar, A. Piejka, M. Samoraj, Idee edukacyjne na rozdrozach XX wieku, Wydawnictwo Akademic-
kie Zak, Warszawa 2008, s 26-37.

8 Tamze, s. 27.
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wytacznie wyposazonym w szczeg6lne dyspozycje artystom; dzigki nowemu wychowa-
niu zyskata ona swoiscie ,,demokratyczny” charakter. Szczegdlnym wyrazem tej zasad-
niczej zmiany bylo nowe spojrzenie na sztuke dziecka, uyymowang bardziej jako proces
tworczy niz jako gotowy wytwor. To w niej dziecinstwo - rozumiane jako swoisty stan
psychiczny - manifestuje ,,wole zycia” i znajduje swoje naturalne spetnienie®®. Wojnar
podkresla, ze ekspresja dziecka nie jest tylko zrodlem indywidualnego samospetnienia,
wymaga oddzwigku - moze wiec stanowi¢ droge do porozumienia i budowania wspol-
noty. Takg perspektywe postrzegania tworczej aktywnos$ci rowniez zapoczatkowali peda-
godzy zwigzani z ruchem nowego wychowania, czego przyktady stanowig miedzy in-
nymi dzialania Celestyna Freineta czy wspomnianego juz Adolfa Ferricre.

W ujeciu Ireny Wojnar wychowanie estetyczne jest wigc procesem, ktory nie
sprowadza si¢ do rozwijania kompetencji estetycznych jednostki, lecz prowadzi do roz-
woju cztowieka zdolnego do tworczego dziatania i odpowiedzialnego uczestnictwa
w kulturze. Sztuka staje si¢ w tym ujeciu jednym z najwazniejszych narzedzi humani-

zacji edukacji i budowania pelni cztowieczenstwa.

Wychowanie estetyczne ma charakter wielodziedzinowy oraz interdyscyplinarny,
odwotujacy si¢ zarowno do sztuki w ogdlnym rozumieniu, jak i do jej poszczegolnych
dziedzin. Ma to swoje odzwierciedlenie w tworzeniu zardwno ,,0g6Inej” teorii wycho-
wania estetycznego, jak i jej dziedzinowych konkretyzacji, odnoszacych si¢ migdzy in-

nymi do obszaréw wychowania plastycznego, muzycznego, teatralnego czy filmowego®.

W tych réznorodnych kontekstach dziedzinowych teori¢ wychowania estetycz-
nego rozwijali migdzy innymi: w dziedzinie sztuk plastycznych Anna Trojanowska-
Kaczmarska, Stefan Koscielecki, Tadeusz Marciniak, Zofia Krawczyk, Helena Hohense-
Ciszewska. W obszarze muzyki Maria Przychodzinska-Kaciczak oraz Barbara Smolen-
ska- Zielifiska. W dziedzinie teatru Henryka Witalewska, Wiestaw Zardecki i Krystyna
Mielczarek-Pankowska, natomiast na polu sztuki filmowej Henryk Depta i Stanistaw
Morawski®?. Badaniai publikacje wymienionych badaczy do dzi$ stanowig istotny punkt
odniesienia w dyskusjach i w naukowej refleksji nad nowymi zadaniami wychowania

przez sztuke.

Na wyzwania te czgsto zwracata w swoich ksigzkach uwage Irena Wojnar. Pisala

miedzy innymi o przejawiajacym si¢ wielokulturowym aspekcie zycia spotecznego,

9 Tamze, s. 32.

91 M.Gogtuska-Jerzyna, Narodziny i rozwdj polskiej teorii wychowania estetycznego, Kwartalnik Pedago-
giczny 2015, nr 3 (237), s. 21-33.

%2 Tamze.
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wymagajacym odpowiedniego przygotowania jednostek, o kryzysie wartosci, putapkach
relatywizmu oraz ,,nihilizmu aksjologicznego” zar6wno w szerszych kontekstach spo-
tecznych, jak i w sferze tworczos$ci artystycznej, o skomercjonalizowanej, natarczywe;j
aktywnosci mediow, kulcie sukcesu 1 coraz czg¢stszym przejawianiu si¢ przemocy
w skali mikro i makrospotecznej. Byty to obszary jej glebokiego pedagogicznego zanie-
pokojenia, na co zwracata uwage zwlaszcza w ostatnich latach swojej pracy naukowe;j®.
Jednak konsekwentnie podkreslata, ze pomimo licznych zmian, ktére zachodza w $wie-
cie spotecznym, w tym w obszarze kultury 1 edukacji, wychowawczy potencjal sztuki
nie ulega przedawnieniu. Na sformutowane w jednym z tekstow pytanie: Edukacja es-

tetyczna — zmierzch czy szansa? odpowiedziala:

Edukacja estetyczna nie tylko wigc nie ulega pomniejszeniu, ale uzyskuje jakby
nowy horyzont obowigzkow, z czym wiqzq si¢ nowe nadzieje. (...) Nabiera szerszego cha-
rakteru nie tylko w perspektywie pluralizmu kulturowego, ale takze w kontekscie zobo-
wigzan etycznych i spotecznych. Obowiqzki tej edukacji wydajq sie dzis znacznie rozsze-
rzone, ulegajg niejako przeniesieniu z dziatan wobec jednostki na dziatania wobec
Swiata, w jakim jednostka zyje. Jest wszakze sprawq oczywistq, zZe indywidualna jakosé
jednostki i jej odpowiedzialna kreatywnos¢ nabierajg coraz powazniejszego znaczenia
w realizacji globalnych zobowigzan na rzecz tworczej roznorodnosci naszego swiata
(...) Wspieranie nowych, eksperymentalnych form twdrczosci oraz nowych form wy-
razu nie jest krokiem w kierunku konsumpcji, lecz inwestycjg w rozwdj ludzkosci

(podkr. A. M.)%.

1.3. Teatr i jego potencjal edukacyjny

Teatr jest jedng z najstarszych dziedzin sztuki; od wiekow uczy, wychowuje 1 fa-
scynuje ludzi. Wykorzystuje rozne mozliwosci, aby promowac idee, mysli 1 hasta, ktére
czesto odnoszg si¢ do aktualnych problemow spotecznych, ale tez do egzystencjalnej kon-

dycji cztowieka.

Od starozytnych misteriow po wspotczesne spektakle, teatr nieustannie petni roz-

norodne funkcje - nie tylko artystyczng 1 rozrywkowa, ale takze edukacyjng, spoteczna,

% A. Piejka, ,, Pedagogika niepokoju” Ireny Wojnar. Perspektywa ostatnich dziesieciu lat jej pracy nauko-
wej, Studia z Teorii Wychowania 2022, nr 4 (41), s. 457-470.

% 1. Wojnar, Edukacja estetyczna —zmierzch czy szansa?, [w:] 1. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji,
Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2000., s. 172-175.
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komunikacyjna, poznawcza, czy terapeutyczng. Poprzez potaczenie réznych srodkow
wyrazu, stowa, gestu, ruchu, scenografii, tworzy przestrzen glebokich przezy¢ i moze
wieloaspektowo oddziatywa¢ na jednostke. Teatr jest wigc autonomiczng dziedzing
sztuki, postugujaca si¢ wlasnym, ztozonym jezykiem oraz rozwijajaca si¢ w nieustannym
dialogu z przemianami estetycznymi, kulturowymi i spotecznymi. Charakterystyczna dla
teatru wielo$¢ form, $rodkow wyrazu i funkcji odzwierciedla zmieniajace si¢ na prze-
strzeni wiekOw sposoby rozumienia $wiata i cztowieka. Wlasnie ta wielowymiarowo$¢
teatru sprawia, ze moze on petic istotng role wychowawcza, oddziatujac na sfere po-

znawcza, emocjonalng i aksjologiczng uczestnikow doswiadczenia teatralnego.

1.3.1. Teatr na przestrzeni dziejow

Etymologia stowa teatr wywodzi si¢ z greckiego theatron, ktore w starozytnej Grecji
poczatkowo oznaczato ,,miejsce do ogladania”, czyli widownig¢ teatralng. W Nowej
encyklopedii powszechnej PWN znalez¢ mozna kilka znaczen tego terminu. Pierwsze

z nich jest nastepujace:

Widowisko wyrdzniajgce si¢ udzialem postaci, obecnych na przedstawieniu
dzieki grze aktorow, ktorzy improwizujg na oczach widzow lub wykonujg utwor za-
czerpnmiety z repertuaru teatru; wykonanie bywa potqczone z interpretacjq, w ktorej
znaczny udzial miewa - dekoracja teatralna i - rezyseria. W zaleznosci od repertuaru
i Srodkow wyrazu wyroznia sie: teatr dramatyczny, teatr muzyczny (teatr operowy,

balet), pantomime, teatr lalek®.
Inne znaczenia, ktore przypisuje si¢ temu terminowi, obejmuja:

» zespot ludzi zajmujgcych sig realizowaniem widowisk scenicznych, wyroznia sie
zespol artystyczny i techniczny,

» budynek specjalnie budowany lub przystosowany do prezentowania przedstawien,
sktada si¢ ze sceny, widowni i pomieszczen pomocniczych ksztattowanych wg wy-
magan teatralnej architektury,

> instytucja publiczna zajmujgca sie przygotowaniem widowisk scenicznych (...)%.

% Nowa encyklopedia powszechna PWN, tom 8, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 197.
% Tamze, s. 197.
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W literaturze przedmiotu wyrdznia si¢ zardOwno gatunki i nurty teatralne, jak
i typy (formy) teatru. Do gatunkéw i nurtow teatralnych zalicza si¢ m.in. teatr absurdu,
teatr okrucienstwa oraz teatr epicki, ktére odnoszg si¢ przede wszystkim do estetyki, po-
etyki i funkcji przedstawienia teatralnego. Z kolei typy teatru, rozumiane jako formy
organizacyjne, przestrzenne lub medialne, obejmujg m.in. teatr lalek, teatr operowy, teatr

radiowy, teatr telewizji oraz teatr ogrodowy.

Encyclopaedia Britannica (edycja polska) wyroznia ponadto takie formy teatru jak:
teatr arenowy, w ktérym scena jest otoczona przez publiczno$¢; teatr enwironmentalny
(okreslany takze jako teatr srodowiskowy), zaktadajacy silne powigzanie przestrzeni gry
z otoczeniem widzow; teatr faktu, zwany rowniez teatrem dokumentalnym; teatr letni,
funkcjonujacy sezonowo i prezentujacy repertuar w okreslonym okresie roku; teatr na
wozach, majacy charakter wedrowny; teatr ptaszcza i szpady, oparty na konwencji przy-
godowej i historycznej; teatr na statku, docierajacy do miejscowosci potozonych nad rze-
kami lub innymi szlakami wodnymi; A takze teatr repertuarowy, oparty na stalym ze-

spole oraz zmiennym, lecz regularnie prezentowanym zestawie przedstawien®”.

Teatr nie jest jedynie forma rozrywki, lecz stanowi fundamentalny element kultury.
Pelni on rolg przestrzeni przekazywania i reinterpretowania dos§wiadczen zbiorowych,
narracji historycznych, mitow oraz wartosci spotecznych, a zarazem miejsca refleksji

nad kondycjg jednostki 1 wspolnoty.
Austriacka badaczka teatru Margot Berthold pisze:

Teatr jest rownie stary jak ludzkosé. (...) Mozna to przesledzi¢ poczynajgc od panto-
mimy mysliwskiej ludow epoki lodowcowej az po zroznicowane sposoby gry nowocze-
snego teatru. (...) Szaman, ktorego ustami przemawia bog, tancerz w masce odstrasza-
Jjacy demony, aktor, za sprawq ktorego utwor pisarza nabiera Zycia — wszyscy oni wypet-

niajq ten sam nakaz; jego tresciq jest przyzywanie innej, prawdziwszej rzeczywistosci®.

Leszek Kolankiewicz, kulturoznawca i antropolog widowisk, podkresla bogactwo
oraz wielowymiarowo$¢ dziedzictwa teatralnego. Pisze on: Sztuka teatru zostata wy-
ksztatcona jeszcze przez kultury azjatyckie, od Indii, przez Chiny i Koreg, az do Japonii.

Klasyczne teatry azjatyckie, ktore przetrwaly po dzis dzien, znamy coraz lepiej, najpierw

" Encyklopedia Britannica,, edycja polska, tom 42, Sz- Te, Wydawnictwo Kurpisz, Poznan 2004, s.
400- 407.

% M. Berthold, Historia teatru, przekt. D. Zmij- Zielifiska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1980, s. 7.
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z opracowan orientalistycznych, a ostatnimi czasy z prac komparatystycznych, przede

wszystkim jednak z coraz czestszych bezposrednich kontaktéw®.

Na gruncie europejskim teatr narodzit si¢ w starozytnej Grecji. Brytyjski historyk
1 teoretyk teatru Allardyce Nicoll zaznacza, ze Grecja byta pierwszym krajem europej-
skim, w ktorym przedstawienia dramatyczne wzniosty sie do poziomu sztuki, a greccy

dramatopisarze nalezq do najznakomitszych mistrzow, jakich zna teatr catego swiata*®.

To wlasnie w starozytnej Grecji wyksztatcity sie¢ dwa podstawowe gatunki sztuki
teatralnej: tragedia i komedia. Tragedia (gr. tragoidia, od stow tragos - ,,koziot” oraz odé
- ,,piesn”) wywodzi si¢ z dytyrambu, czyli choralnej piesni wykonywanej ku czci boga
Dionizosa. Poczatkowo dytyramb miat charakter improwizowany, z czasem jednak przy-
bral forme literacka. Na jego czele stal przewodnik choru (koryfeusz), ktory stopniowo
zaczal wchodzi¢ w rozmowe, dialog z zespotem choéralnym. Przelomowe znaczenie
przypisuje si¢ Tespisowi, uznawanemu za tworce pierwszej roli aktorskiej, ktory wyod-
rebnit si¢ z choéru 1 stat si¢ samodzielnym wykonawca dialogu, odpowiadajagcym na
$piew chorul®?,

Komedii rowniez przypisuje si¢ genez¢ zwigzang z ludowymi obrzedami ku czci
boga Dionizosa, w szczego6lnosci z procesjami 1 piesniami zywiotowych pochodow
o charakterze satyrycznym, obscenicznym i improwizowanym. W ich trakcie uczest-
nicy postugiwali si¢ zartem, parodig oraz ostrg krytyka obyczajowa i spoleczng. Z cza-
sem te spontaniczne formy widowiskowe zaczely przybiera¢ bardziej uporzadkowang
strukture sceniczng 1 literacka. Jak zauwaza Arystoteles, komedia wywodzi si¢ z impro-
wizacji oraz z tworczos$ci autoroOw piesni fallicznych, a jej istota stato si¢ przedstawianie

102 W Atenach komedia zostata

ludzkich wad w sposob karykaturalny 1 o$mieszajacy
wlaczona do oficjalnych rywalizacji poetow dramatycznych podczas §wiat dionizyjskich,
co przyczynito si¢ do jej rozwoju jako samodzielnego gatunku teatralnego.

Tragedia i komedia realizujac odmienne strategie estetyczne i funkcjonalne, sta-
nowia podstawowe gatunki dramatu, wyksztalcone w starozytnej Grecjil®.

Teatr rzymski byt bogato zdobiony - inaczej niz w przypadku monumentalnego

i pieknegow swojej prostocie teatru greckiego. W Rzymie po raz pierwszy zastosowano

% L. Kolankiewicz, Teatr kultéw transowych, Kultura —Media - Teologia 2010, nr 1 (1), s. 65.

100 A, Nicoll, Dzieje teatru, przekt. A. Debnicki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977, s. 7.
101 Tamze, s. 10- 11.

102 Arystoteles, Poetyka, przekt. i opracowanie H. Podbielski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 2006.file:///C:/Users/aniam/Downloads/Co_jest A co_nie jest sztuka Podzial sztuk wedlugA-
rystotelesa%20(3).pdf, dostep 10.05.2025.

18A Nicoll, Dzieje teatru, dz. cyt., s. 11.
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kurtyne (...)*%. Rzymianie poczatkowo wzorowali si¢ na teatrze greckim, jednak w okre-
sie upadku Cesarstwa Rzymskiego trudno odnalez¢ informacje na temat jego dalszego
rozkwitu. Leszek Kolankiewicz odnotowuje: (...) po upadku teatru rzymskiego nastgpita
autentyczna wyrwa, wielowiekowa przepasé'®. Znana historyk sztuki Anna Pisarek
stwierdza wprost, ze teatr byl w pogardzie'®, ktora wynikata nie tyle z niecheci do samej
sztuki dramatycznej, ile z kontekstu zmieniajacych si¢ uwarunkowan spotecznych, kul-

turowych i instytucjonalnych.

Wedtug Pisarek zrodet sredniowiecznych form dramatycznych, nalezy doszukiwaé
si¢ w praktyce Kosciota katolickiego, a konkretnie w dazeniu duchowienstwa do obra-
zowego 1 przystepnego ukazywania wiernym kluczowych wydarzen z zycia Chrystusa.
Praktyka ta byla $cisle zwigzana z dwoma najwazniejszymi §wigtami chrze$cijanskimi -
Bozym Narodzeniem oraz Wielkanoca, wokot ktorych rozwijaly sie liturgiczne i parali-
turgiczne sceny o charakterze dramatycznym, stanowigce zalgzek pozniejszego dramatu

$redniowiecznego®’.

Irena Wojnar zauwaza: Teatr, sztuka masowa, w epoce starozytnosci i w Sredniowie-
czu, petnit analogicznie jak sztuki plastyczne i muzyka owego czasu istotng role spo-
teczng: wychowawczq oraz relaksowq, wigzat si¢ z organizowaniem przezy¢ wzniostych

(dramat w starozytnosci) i religijnych (misteria sredniowieczne)'®®.

W teatrze sredniowiecznym wyroznia si¢ m.in. przedstawienia o tematyce hagiogra-
ficznej, czyli mirakle, a takZze moralitety - utwory o charakterze dydaktycznym, ukazujace
walke dobra ze ztem, ludzkie pokusy i stabosci. Rownolegle, zwtaszcza we Francji, roz-
wijaty si¢ swieckie formy widowiskowe, takie jak farsy czy przedstawienia wedrownych

trup aktorskich, czesto utrzymane w tonie komicznym i satyrycznym!®.

Przetom renesansowy przyniost ze sobg stopniowe wyksztalcenie si¢ nowoczesnego
teatru zawodowego. W Anglii w drugiej potowie XVI wieku powstat teatr elzbietanski,
zwigzany z rozwojem statych scen publicznych. Za jeden z pierwszych takich obiektow
uchodzi teatr Red Lion (1567), cho¢ wigksze znaczenie miat nieco podzniejszy budynek
The Theatre. Tworczo$¢ dramatopisarska Williama Shakespeare’a oraz Christophera

Marlowe’a odegrata kluczowa role w rozwoju nowozytnej dramaturgii, ksztattujagc model

104 A, Pisarek, Historia teatru, Wydawnictwo SBM, Warszawa 2018, s. 17.

105 . Kolankiewicz, Teatr kultéw transowych, dz. cyt., s. 64-73.

106 A, Pisarek, Historia teatru, dz. cyt., s. 19.

107 Tamze, s. 19

108 T, Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1966, s. 134,
109 A, Pisarek, Historia teatru, dz. cyt., s. 20.
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teatru elzbietanskiego, taczacego elementy tragiczne 1 komiczne, rozbudowang akcje

oraz poglebiong charakterystyke postaci®!®.

W toku dalszego rozwoju teatr zyskuje coraz bardziej zr6znicowany charakter, wy-
nikajacy z wyodrebniania si¢ odmiennych funkcji i krggéw odbiorcow, ktore wezesniej
wspotistniaty w obrebie jednego porzadku widowiskowego. Wyodrebnia si¢ nurt teatru
ludowego o profilu rozrywkowym i satyryczno- komediowym, nawigzujacy do tradycji
farsy oraz interludium. Szczegdlnego znaczenia w XVIi XVII wieku nabiera improwi-
zowana commedia dell’arte. Rownolegle ksztaltuje si¢ teatr o charakterze elitarnym -
teatr dworski oraz prywatny oparty na repertuarze klasycznym i adresowany do wez-

szego kregu odbiorcow!!!,

W XVIII wieku teatr zaczal odgrywac istotng role w zyciu publicznym, stajac si¢
waznym medium upowszechniania idei o§wieceniowych oraz refleksji nad problemami
spotecznymii obyczajowymi. Obok teatru dworskiego i ludowego rozwijat si¢ teatr pu-
bliczny adresowany do rosngcej publiczno$ci mieszczanskiej, ktora odnajdywata w nim
odniesienia do wlasnych doswiadczen i1 aspiracji. Szczegdlne znaczenie zyskat dramat
mieszczanski, podejmujacy tematyke moralng, spoteczng i obyczajows. Teatr coraz cze-
sciej petnit funkcje forum debaty spotecznej, a takze kulturowej, uczestniczac w obiegu

idei, ktore wspottworzyty przemiany spoteczne epoki o§wiecenia.

W dalszych przemianach teatru europejskiego istotng role odegrat teatr dworski na
ziemiach niemieckich, zwlaszcza dzialalno$¢ o$rodka weimarskiego. Z tym Srodowi-
skiem zwigzane byly dwie wybitne postacie teatru przetomu XVIII i XIX wieku: Fried-
rich Schiller - poeta, dramaturg, historyk i teoretyk teatru oraz Johann Wolfgang Goethe
- autor dziet poetyckich 1 prozatorskich, rozpraw naukowych i1 satyr, a takze dyrektor
teatru dworskiego w Weimarze. Ich dzialalno$¢ przyczynita si¢ do uksztalttowania mo-
delu teatru klasycyzmu weimarskiego, ktory taczyl wysokie ambicje artystyczne z funk-

cja wychowawcza oraz humanistycznym programem ksztattowania odbiorcy*2.

Wiek XIX byt okresem intensywnych przemian spolecznych oraz dynamicznego roz-
woju technologicznego, co znalazto wyrazne odzwierciedlenie takze w teatrze. Istotne
miejsce w repertuarze zajmowaty wowczas melodramat oraz komedia mieszczanska, od-

powiadajace na potrzeby i do§wiadczenia rosngcej publicznosci miejskiej. Rozwdj tych

10 Tamze, s. 27-28.
Y1 1. Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, dz. cyt., s. 134.
Y2 A Pisarek, Historia teatru, dz. cyt., s. 40.
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form scenicznych wigzal si¢ z regularnie post¢pujaca profesjonalizacjg inscenizacji, w
tym z coraz wyrazniejszym wyodrebnieniem funkcji rezyserskiej oraz doskonaleniem
ztozonosci scenografii. Coraz wigksze znaczenie zaczety odgrywac dekoracje sceniczne
1 o$wietlenie - najpierw gazowe, a nastepnie elektryczne, ktoére umozliwialy budowanie

nastroju oraz znacznie wzmacniaty iluzj¢ realizmu przedstawienia.

Na tle tych przemian istotng role¢ odegrali dwaj skandynawscy dramaturdzy: Henrik
Ibsen 1 August Strindberg. Ibsen byl nie tylko autorem dramatow, lecz takze aktywnie
uczestniczyt w organizacji spektakli, zajmujac si¢ rezyseria, scenografig oraz doborem
kostiumoéw, co czyni go jednym z pierwszych prekursorow nowoczesnego myslenia
o teatrze jako spojnym dziele artystycznym. Tworczos¢ Strindberga natomiast cecho-
wata sie polgczeniem naturalizmu, psychologizmu oraz elementéw onirycznych!'®. Jak
zauwaza Anna Pisarek, takie podejscie do dramatu otworzyto teatr na nowe kierunki ar-
tystyczne i przyczynito si¢ do rozwoju nurtow awangardowych. W pdzniejszym okresie
swojej tworczosci Strindberg $wiadomie zwrécit si¢ ku poetyce symbolizmu, co wyraznie
zaznaczylo si¢ w konstrukcji postaci, jezyku dramatdéw oraz sposobie obrazowania rze-

czywistosci scenicznej.

Przetlom XIX i XX wieku przynosi liczne zmiany gospodarcze, spoteczne i kultu-
rowe. Rozwija si¢ masowa produkcja przemystowa. W tym okresie takze w teatrze do-
konuja si¢ wazne przemiany, co w historii teatru okreslane jest jako Wielka Reforma

Teatru lub Pierwsza Reforma Teatru (ok. 1890-1940)1%°,

Wielka Reforma Teatru stanowita sprzeciw wobec komercjalizacji dziatalnos$ci tea-
tralnej, dominacji systemu gwiazdorskiego oraz bardzo powierzchownego traktowania
widowiska scenicznego. Reformatorzy krytykowali dekoracyjnos¢ pozbawiong funkcji
dramaturgicznej i niski poziom artystyczny czg¢sci 6wczesnych przedstawien. Zwracano
takze uwage na brak skupienia widowni, ktora czesto traktowala teatr jako wydarzenie
towarzyskie, co przejawiato si¢ m.in. rozmowami podczas spektaklu. W repertuarze
wielu teatrow dominowaly wowczas formy rozrywkowe, zwlaszcza komedia mieszczan-
ska i melodramat!!®. Kazimierz Braun charakteryzuje Wielka Reforme Teatru jako ruch

ztozony oraz wielofazowy, w ktérym uczestniczyto wielu tworcow. Proces ten

113 Tamze, s. 42.

114 Tamze.

115 hitp://www.akademia- kultury.edu.pl/slownik/w /10.html , dostep 25.02.2025.
116 A, Pisarek, Historia teatru, dz. cyt., s. 43.
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przebiegat w roznych krajach, zwtaszcza we Francji, Niemczech, Rosjii Polsce, 1 obej-

mowat rézne obszary sztuki teatralnej, w szczegdlnosci rezyserie oraz scenografie!!’.

Istotne dzialania reformatorskie majace na celu wprowadzenie zamian w dziedzinie
sztuki teatru podejmowali m.in.: Adolphe Appia, Gordon Craig , Georg Fuchs, Andre An-
toine, Konstanty Stanistawski, Max Reinhardt, Wsiewotod Meyerhold, Jacques Copeau,
Juliusz Osterwa, Erwin Piscator czy Leon Schiller. Poprzez realizacj¢ przedstawien, dzia-
falnos$¢ teoretyczng oraz formulowanie programoéw artystycznych dazyli oni do uksztat-
towania nowoczesnej koncepcji spektaklu jako autonomicznego dzieta sztuki, integruja-
cego aktorstwo, scenografi¢, ruch sceniczny, $wiatlo oraz muzyke. Proces ten doprowa-
dzil do trwatej zmiany sposobu mys$lenia o teatrze: przedstawienie zaczeto traktowac
jako spdjna cato$¢ artystyczng, wymagajaca §wiadomej koncepcji inscenizacyjnej, czgsto
formutowanej przez rezysera. W dalszym rozwoju reformy coraz wigksza rol¢ odgrywali
takze arty$ci innych dziedzin - zwlaszcza malarze zwigzani z awangardg XX wieku, cho-
reografowie oraz architekci - co sprzyjato poszukiwaniu nowych form przestrzeni sce-

nicznej i ekspresji teatralnej!®.

Przedstawienia oparte byly na wielkiej literaturze - tekstach starozytnych Grekow, dzie-
fach Szekspira, dramatach klasycznych, romantycznych, a takze wspolczesnych. Wysta-
wiano Wyspianskiego, Czechowa, Brechta, Strindberga, Przybyszewskiego czy Zerom-
skiego. Pojawity si¢ pierwsze adaptacje powiesci. Aktorstwo polegalo na poszukiwaniu
prawdy, przekonujacym graniu, opartym na psychologizmie i realizmie'®. Postugiwano
sig¢ wystudiowanymi, prawdziwymi dekoracjami, budujqc trojwymiarowe wnetrza i wsta-
wiajqgc solidne, uzytkowe meble, wprawiajqc szyby w okna, wyposazajgc drzwiw klamki,
potki w prawdziwe ksigzki i towary, sufity w Zyrandole, lampy w zarowki. Na sceny
przynoszono prawdziwe przedmioty, sprzety, urzqdzenia: samowary, stome, migso, zabto-

cone kalosze (...) pierzyny (...)*°.

Wybuch I wojny §wiatowe] spowodowat kolejne wielkie zmiany w zyciu spotecz-
nym, gospodarczym i kulturalnym. W skali globalnej teatr stat si¢ ucieczka od brutalne;j
1 okrutnej rzeczywistosci, a repertuar czgsto miat charakter rozrywkowy. W okresie
migdzywojennym nastgpuje intensywny rozwdj zycia teatralnego w Polsce. Jak pisze

Irena Wojnar:

K. Braun , Wielka reforma teatru w Europie. Ludzie - idee- zdarzenia, Ossolineum, Wroclaw 1984, s. 7-
13.

118 Tamze, s. 7.

119 Tamze, s. 8.

120 K. Braun, Wielka reforma teatru w Europie. Ludzie - idee- zdarzenia, dz. cyt., s. 27.
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Wielki ,, artysta teatru” Leon Schiller, teoretycznie oraz poprzez bogactwo swych
indywidualnych realizacji teatralnych, zafascynowany wielkosciqg Wyspianskiego, wal-
czyt o polski teatr monumentalny. Sqdzit, iz w spoleczenstwie muszq istnie¢ przynajmniej
trzy typy teatru o odrebnym obliczu, spetniajgc szczegolnie wazne zadania artystyczno-
wychowawcze: teatr narodowy, teatr eksperymentalny, nowoczesna scena dla mas*®'.
Wskazat tez dwie wazne role jakie miat petni¢ teatr: role pedagogiczng (teatr jako osro-
dek terapii moralnej - ,, teatr monumentalny”) oraz role estetyczng i rozrywkowq (teatr

codzienny)*?2.

Wielka Reforma Teatru przyniosta wyrazne i trwale zmiany w sposobie myslenia
o sztuce teatralnej. Jednym z jej najistotniejszych osiagnie¢ byto uksztattowanie sig¢ te-
atru inscenizacji, w ktoérym kluczowa role odgrywata cato§ciowa koncepcja przedstawie-
nia. W proces tworzenia spektakli coraz cz¢éciej angazowano architektoéw i malarzy, co
sprzyjato powstawaniu wybitnych inscenizacji. Widowisko teatralne zaczgto postrzegac

jako synteze roznych form artystycznych, takich jak pantomima czy taniec'?.

Po II wojnie §wiatowej teatr w Europie petnit w znaczacej mierze funkcje edukacyjng
1 wychowawcza. Anna Pisarek opisuje ten proces jako stopniowa odbudowe instytucji
teatralnych oraz rozwdj dziatan ukierunkowanych na ksztatcenie 1 tworcza aktywizacje
odbiorcow. Na uczelniach wyzszych powstawaty wydzialy dramaturgiczne, natomiast
w szkotach rozwijaty si¢ formy teatru szkolnego, umozliwiajace dzieciom 1 miodziezy
tworcza ekspresje.
W latach 1945-1955 teatr europejski stopniowo si¢ odradzat, by okoto dekady po zakon-
czeniu wojny osiaggnaé wzgledng stabilizacje, zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak
i tez instytucjonalnym?®?4,

Doswiadczenia Il wojny §wiatowej, w Scistym potaczeniu z nurtami awangardo-
wymi oraz dziedzictwem Wielkiej Reformy Teatru, stworzyly dogodne warunki dla roz-
woju zjawiska okreslanego w refleksji teatrologicznej mianem Drugiej Reformy Tea-

tru125

. Nurt ten nawigzywat do zatozen Pierwszej Reformy, zwlaszcza do idei teatru in-
scenizacji, w ktorym przedstawienie powstaje jako efekt wspotpracy artystow roznych
dziedzin, jednoczes$nie poddajac je radykalnej reinterpretacji. Druga Reforma Teatru ak-

centowata potrzebe ponownego okreslenia istoty teatru jako sztuki autonomicznej,

1211, Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, dz. cyt., s. 137.

122 Tamze, s. 138.

123 A, Pisarek, Historia teatru, dz. cyt., s. 44.

124 Tamze, s. 52.

125 K. Braun, Druga reforma teatru. Ludzie - Idee - Zdarzenia, Oficyna Wydawnicza Volumen, Instytut

Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2022, s. 10.
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wymagajacej glebokiego zaangazowania duchowego i etycznego. Charakteryzowata si¢
wprowadzeniem nowych metody pracy m.in. stosowano improwizacje, zarowno podczas
prob, jak i w trakcie trwania przedstawienia; poszukiwano nowych przestrzeni teatral-
nych®?®; uprawiano tzw. ,,aktorstwo bycia”, polegajace na rezygnaciji z tradycyjnej tech-

niki gry aktorskiej, na rzecz spontanicznoéci i autentycznosci wykonaniat?’

. Tworcy sie-
gali po teksty pierwotnie niedramatyczne, adaptujac poematy i powiesci na przyktad

,Bracia Karamazow” F. Dostojewskiego czy ,,Dzieje grzechu” S. Zeromskiego®?®.

Zjawisko okreslane w polskiej refleksji teatrologicznej mianem Drugiej Reformy
Teatru zaczeto ksztattowac si¢ po Il wojnie §wiatowej w rdéznych osrodkach teatralnych
réwnolegle, zarbwno w Europie, jak i w Stanach Zjednoczonych. W Polsce jego po-
czatki wigze si¢ zwykle z polowa lat 50. XX wiekui rozwojem teatrow studenckich oraz
alternatywnych, natomiast w USA podobne tendencje ujawnialy si¢ w teatrze OFF
- Broadway, a nastgpnie Off - Off - Broadway w Nowym Jorku, gdzie poszukiwano
nowych form ekspresji scenicznej. Ruch ten stopniowo rozszerzat si¢ na inne kraje i $ro-
dowiska artystyczne, przybierajac rozne formy - od teatru wspdlnotowego oraz kontr-
kulturowego - po poszukiwania inspirowane rytuatem, antropologig oraz eksperymentem
aktorskim. W Polsce waznymi osrodkami tego nurtu byly m.in. Teatr na Tarczynskiej
Mirona Biatoszewskiego, Teatr 13 Rzgdoéw Jerzego Grotowskiego (pdzniejszy Teatr La-
boratorium), Gardzienice Wtodzimierza Staniewskiego, akademia Ruchu w Warszawie,
gdanski Bim-Bom, Teatr Gong 2 w Lublinie, Kalambur we Wroctawiu, Studencki Teatr

Satyrykéw w Warszawie oraz Teatr Osmego Dnia w Poznaniu®?®.

Istotng role w zjawisku okreslanym mianem Drugiej Reformy Teatru odgrywal widz,
coraz czesciej postrzegany nie tylko jako odbiorca spektaklu, lecz takze jako jego poten-
cjalny uczestnik lub wspottworca. Reformatorzy teatru poszukiwali nowych form ekspre-
sji scenicznej, poszerzajac pole praktyk teatralnych poza tradycyjny teatr instytucjonalny
1 rozwijajac dziatania eksperymentalne oraz wspdlnotowe. Jedng z tendencji tego okresu
byt tzw. Teatr Wspolnoty**°. Skupiat on zaréwno niewielkie, jak i liczniejsze grupy osob,
czgsto pozostajacych poza gldownym nurtem kultury teatralnej. Zasadniczg jego cecha

byta zbiorowa tworczo$¢ aktorow 1 widzoéw we wspolnej przestrzeni, ktorg stanowita

126 K. Braun, Druga reforma teatru, Zarzadzanie w kulturze 2024, nr 25 (1-2), s. 181-190, dostep
10.03.2025 https://acrobat.adobe.com/id/urn:aaid:sc:EU:68e45194- ¢94d- 494a- b649- 8cc8a29446db

127 K. Braun, Druga reforma teatru. Ludzie — Idee — Zdarzenia, dz. cyt., s. 12.

128 K. Braun, Druga reforma teatru, Zarzadzanie w kulturze, dz. cyt., s. 181-190.

129 Tamze, s. 181-190.

10Tamze.
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scena jak i widownia oraz wspélny czas™®!

. W Teatrze Wspolnoty, jak pisze Kazimierz
Braun widz staje si¢ rzeczywistym wspottworcq razem z zespotem profesjonalistow obej-
mujgcym i pisarza, i rezysera, i aktorow (...). Nie stowo, nie aktor ofiarowujgcy sie
widzom, nie widowisko, ale zapewne sam proces tworczy wspolnej pracy trwajgcy w cza-

sie bedzie materig teatru*®.1

Inng tendencja Drugiej Reformy byty poszukiwania inspirowane rytuatem, antropo-
logia widowisk i performansem, okreslane niekiedy mianem nurtu Nowego Rytuatu.
W Polsce zjawiska te wigze si¢ m.in. z dzialalno$cig Tadeusza Kantora, Jozefa Szajny
i Leszka Madzika, natomiast w Stanach Zjednoczonych - z teatrem wizualnym i eks-
perymentalnym tworcoéw takich jak Robert Wilson czy Richard Foreman. W wielu reali-
zacjach akcentowano autonomi¢ obrazu scenicznego, rozbudowana plastyke spektaklu,
$wiatto, muzyke oraz elementy performatywne, co prowadzito do redefinicji relacji mie-

dzy spektaklem a publicznoscia®®3.

Oprécz wyzej wymienionych tworcow zaangazowanych w rozkwit Drugiej Re-
formy Teatru do jej czotowych przedstawicieli zalicza si¢ brytyjskiego rezysera Petera
Brooka, ktory w 1971 roku utworzyt Miedzynarodowy Osrodek Poszukiwan Teatralnych
w Paryzu'®, wloskiego rezysera, dramatopisarza, teoretyka Eugenia Barba czy amery-
kanskiego aktora i rezysera Juliana Becka, oraz innych. Dos$¢ krytycznie na temat Dru-
giej Reformy Teatru w kontekscie tekstu literackiego wypowiada si¢ Kazimierz Braun:
W dziedzinie literatury (...) funkcjonowanie stowa, tekstu, literatury w teatrze (...) spro-
wadzone zostato do absurdow: ,, tworzenia” tekstu widowiska przez samych aktorow czy
bezceremonialnego ,,adaptowania” istniejgcych dramatow, z ktorych brano jedynie
strzegpy, inkrustujgc je w pisane przez rezyserow narracje, najczesciej sprzeczne z du-
chem i literq oryginatow. (...) niemajgcych nic wspolnego z tym, co napisat autor dra-

matu135.

Zrdéznicowanie teatru wspotczesnego przejawia si¢ w wielosci form artystycznych,
nurtdOw estetycznych oraz funkcji spotecznych. W jego obrgbie wyrdznia si¢ m.in. formy
teatralne (teatr dramatyczny, muzyczny, lalek czy tanca), nurty oraz strategie artystyczne

(teatr eksperymentalny, interaktywny, polityczny), a takze teatr definiowany ze wzgledu

181 K. Braun Druga reforma featru. Ludzie - Idee - Zdarzenia , dz. cyt., s. 108.

132 Tamze, s. 109.

188 K. Braun, Druga reforma teatru, Zarzqdzanie w kulturze, dz. cyt., s. 181-190.
134 hitps://grotowski- institute.pl/projekty/peter- brook/# , dostep 10.03.2025.

185 K. Braun, Druga reforma teatru. Ludzie - Idee - Zdarzenia, dz. cyt., s. 13.
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na adresata lub funkcje (teatr mtodego widza, teatr edukacyjny) oraz przestrzen realizacji

(teatr uliczny)*3°.

Badaczka teatru Margaret Dietrich wskazuje dwa kluczowe elementy, ktore defi-
niujg teatr jako sztuke. Sa to aktor i widz oraz ich nierozerwalna symbiotyczna relacja,
konieczno$¢ wspoétistnienia i wspotoddziatywania. Podczas przedstawienia aktorzy wy-
powiadajac swoje role ksztaltujg postawy ludzkie, ich wrazliwos$¢, mysli 1 dziatania, na-
tomiast widz swojg obecnoscig i reakcja wplywa na dynamike oraz energi¢ spektaklu.

Teza ta znajduje odzwierciedlenie w nastgpujacych stowach badaczki:

Teatr moze zrezygnowac z bardzo wielu elementow, ktore sktonni jestesmy uwazaé
za niezbedne dla sztuki teatralnej; teatr moze istnie¢ bez dekoracji, bez oswietlenia i bez
wiasnego budynku. Mozliwy jest takze teatr bez tekstu dramatycznego czy nawet libretta.
Jednak sq dwa elementy, bez ktorych nie ma teatru: aktor i widz. Aktori widz sq ,,skazani
na siebie”. Aktor i widz oddziatujq na siebie nawzajem. Sztuka teatru jest nie do pomy-

Slenia bez nich*®'.

Jednym ze $rodkow artystycznych, ktorymi postuguje si¢ teatr jest metafora, ktora
bywa symbolem, poréwnaniem, zagadka; moze co$ podpowiada¢ lub po prostu pozwala
uporzadkowac nasza percepcj¢ oraz interpretacj¢ zjawisk spolecznych, oddziatywan lub
relacji migdzyludzkich. Zycie spoteczne bowiem, w catej swej skomplikowanej ztozo-
nosci oraz kalejdoskopie uczu¢ 1 doswiadczen, stoi w centrum zainteresowan wszystkich
dziedzin sztuki, w tym i teatru. Stowa Jakuba z komedii Williama Shakespeare’a ,,Jak

wam si¢ podoba” doskonale ilustruja te mysl:

Swiat jest teatrem, aktorami ludzie,
Ktorzy kolejno wchodzq i znikajq.

Kazdy tam aktor niejedng gra role (...)*.

Stowa te podkreslajg nie tylko ulotno$¢ ludzkiego zycia, lecz takze zwracajg
uwage na roznorodno$¢ rdl spotecznych, ktére podejmujemy w relacjach z innymi
ludZmi. W tym konteks$cie zasadne wydaje si¢ odwotanie do koncepcji Floriana Znaniec-

kiego oraz Ervinga Goffmana, ktorzy - reprezentujagc odmienne tradycje badawcze

136 Teatry.art.pl — rodzaje teatru, https://teatry.art.pl/rodzaje- teatru/, dostep 04.03.2025.

87 gktor i publicznosé, Dialog: miesiecznik Zwigzku Literatow Polskich (Kronika) 1964, T. 9, nr 9, s. 116-
119 (s. 116).

138W Shakespeare, Jak wam sie podoba, wers 802 https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/jak- wam-

sie- podoba.html#m1343642998912- 3368245502, dostep 5.03.2025.
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1 perspektywy analityczne - dostrzegali istotne analogie migedzy funkcjonowaniem jed-

nostki w zyciu spotecznym a sytuacja sceniczna.

Znaniecki zwracal uwage na kulturowe wzory zachowan, ktore ksztattujg sie
w okreslonym konteks$cie spotecznym oraz w odniesieniu do obowigzujacych wartosci
1 norm. Role spoleczne nie sa w jego ujeciu wylacznie spontanicznym przejawem indy-
widualnosci, lecz formami dzialania osadzonymi w systemach kulturowych, ktére jed-
nostka przyswaja w procesie socjalizacji, zachowujac jednak mozliwos$¢ ich tworczej

reinterpretacji. Pisat on:

Role spoteczne (...) takze podlegte sq wzorom kulturowym,; od wykonujgcych je
Jjednostek oczekuje sie, ze nauczq sie wzorow i bedq sie do nich stosowac. Kazdy gospo-
darz znajdujgcy sie¢ w procesie interakcji ze swymi gosémi, kazdy ojciec w stosunkach
ze swymi dziecmi, kazde dziecko w stosunkach interakcji z rodzicami, kazdy kupiec, or-

ganizator przemystu, profesor (...)*.

Wedtug Znanieckiego ludzkie dziatania sg nierozerwalnie zwigzane z systemami
warto$ci, normami spotecznymi oraz relacjami migdzyludzkimi. W tym sensie srodowi-
sko spoteczno- kulturowe odgrywa istotng role w ksztattowaniu jednostki zdolnej do
swiadomego 1 odpowiedzialnego petnienia rol spolecznych. Czlowiek nie funkcjonuje
bowiem w zyciu spotecznym jako byt catkowicie autonomiczny; jego tozsamos¢ 1 spo-
soby dziatania wspotksztaltujg si¢ w relacjach z innymi, przy zachowaniu pewnego za-
kresu indywidualnej sprawczos$ci. Polski socjolog ilustruje ten proces ostroznie stoso-

wang metaforg teatralng, wyraznie rozrézniajac jednak role sceniczng i role spoleczna:

Sprawq pierwszorzednq i zasadniczq jest to, Ze w zyciu spotecznym osoba ludzka
jest catkowicie tworem ludzkim, jak dzieto sztuki lub teoria naukowa; jest takq jak si¢
ludziom przedstawia i jak jg ludzie ksztattujq podobnie jak osoba aktora, w czasie, gdy
gra na scenie role, okreslong przez dramaturga. (...) Ta osoba, ktorg aktor jest na scenie,
nie stanowi istotnej czesci sktadowej niczyjej, realnie istniejqcej osobowosci, tymczasem
rola osobista, odgrywana w Zyciu spolecznym, nalezy do rzeczywistej osobowosci czlo-

wieka. Aktor schodzqcy ze sceny przestaje grac role teatralng, lecz w Srodowisku ludzkim

139 F. Znaniecki, Pojecie roli spotecznej, [w:] Wiedza o kulturze, cz. 111, Teatr w kulturze, Zagadnienia
i wybor tekstow L. Kolankiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1996, s. 136.

59



nadal odgrywa role osobistq aktora jako realnie istniejgcej osoby, ktorej zadaniem spo-

tecznym jest wlasnie granie roéznych rél teatralnych®.

Z przytoczonych rozwazan wynika, ze w ujeciu Znanieckiego jednostka ksztat-
tuje swoja tozsamo$¢ poprzez uczestnictwo w kulturze oraz uczenie si¢ spolecznie
ugruntowanych wzoréw dzialania, ktére umozliwiaja jej adekwatne petienie rdl spotecz-
nych. Role te nie sg jedynie zewnetrzng formg zachowania, lecz stajg si¢ bardzo istotnym

sktadnikiem osobowosci cztowieka, wspottworzonym w relacjach z innymit#!.

Perspektywa ta stanowi wazny punkt odniesienia dla pozniejszych analiz zycia
spotecznego, zwtaszcza dla koncepcji dramaturgicznej wybitnego kanadyjskiego socjo-
loga, Ervinga Goffmana, ktory w znacznym stopniu akcentowat analogie mig¢dzy funk-

cjonowaniem jednostki w spoteczenstwie a sytuacja teatralng.

Goffman opisuje interakcje spoteczne jako swoiste ,,wystepy”, w ktorych jed-
nostki daza do wywotlania okreslonego wrazenia na innych i podtrzymania spojnej defi-
nicji sytuacji:

Ludzie uczestniczqgcy w bezposredniej interakcji na teatralnej scenie muszq spro-
stac tym samym wymogom, z jakimi majq do czynienia w rzeczywistym zyciu, postugujgc
sig Srodkami ekspresji muszq oni utrzymac definicje sytuacji, czyniq to jednak w okolicz-
nosciach, ktore utatwiajg im znalezienie odpowiedniej terminologii na okreslenie wspol-

nych dla nas wszystkich zadan wynikajgcych z interakcji**.

Goffman postuguje si¢ terminem ,,wystep”, ktorym okresla wszelkiego rodzaju
dzialania jednostki wobec okres§lonej grupy odbiorcow i obserwatoréw, w celu wywo-

tania wptywul4

. oraz wprowadza pojecie ,,fasady”, czyli wzglednie stalego zespotu $rod-
kow wyrazu, takich jak dekoracja, powierzchownos¢ i sposéb bycia, ktore dostarczajg
obserwatorom ram interpretacyjnych dla danej sytuacji spolecznej. Pisze on: Fasadg
mozna nazwac te czes¢ wystepu jednostki, ktora funkcjonuje niezmiennie przez caly czas
Jjego trwania, dostarczajgc obserwatorom definicji sytuacji. Fasadq sq wiec standardowe

srodki wyrazu, ktore jednostka stosuje celowo lub mimowolnie podczas wystepu. (...)

140 F. Znaniecki, Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysztosci, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1974, s. 111-112.

141 Tamze, s. 142.

192 B, Goffman, Wystepy [w:] Wiedza o kulturze, cz. 11, Teatr w kulturze, Zagadnienia i wybor tekstow L.
Kolankiewicz, dz. cyt., s. 131.

U E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, przekt. H. Danter-Spiewak i P. Spiewak, Wydaw-
nictwo Aletheia, Warszawa 2020, s. 69-70.
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Zatozylem, Ze spoteczng fasade mozna podzieli¢ na takie czesci jak” dekoracja, powierz-

chownos¢ i sposob bycia’®.

Ujecie Goffmana pozwala dostrzec, ze granica mi¢dzy teatrem a zyciem codzien-
nym nie jest wyrazna, lecz ma raczej charakter umowny i interpretacyjny. Interakcje spo-
teczne, podobnie jak przedstawienia teatralne, opieraja si¢ na konwencjach, rolach, §rod-
kach ekspresji oraz wspolnie podtrzymywanej definicji sytuacji. Teatr staje si¢ w tej per-
spektywie nie tyle metaforg zycia spotecznego, ile jego wyostrzonym modelem, pozwa-
lajacym uchwyci¢ mechanizmy obecne rowniez poza scena.

Takie rozumienie relacji miedzy teatrem a rzeczywisto$cig spoteczng rozwijali réwniez
badacze kultury i widowisk, zwlaszcza Victor Turner - brytyjski antropolog kultury zaj-
mujacy si¢ rytuatem, performansem oraz symbolicznymi wymiarami zycia spotecznego.
Bliska i znaczacg wi¢z pomiedzy teatrem oraz zyciem podkresla on, wskazujac na ich

wspolne zakorzenienie w doswiadczeniu spotecznym i kulturowym:

Teatr jest moze blizszy Zycia niz inne rodzaje widowisk (...) teatr jest - jak to ujela
Marjorie Boulton w ,, The Anatomy of Drama” - literaturg, ktora w naszych oczach cho-
dzi i mowi, literaturq przeznaczong do przedstawiania, do - nazwijmy to tak - ,, odgry-
wania’’; nie ograniczania si¢ do znakow na papierze ani obrazow, dzwigkow i wydarzen

istniejgcych jedynie w naszych glowach'®.

Przytoczona refleksja Turnera akcentuje szczegolny status teatru jako formy eks-
presji osadzonej bezposrednio w ludzkim do$wiadczeniu 1 praktyce spotecznej. Teatr
jawi si¢ tu nie jako autonomiczne dzieto oderwane od rzeczywistosci, lecz jako dziatanie,
w ktorym stowo, gest i obecnos¢ stajg si¢ nosnikami znaczen wspolnie wytwarzanych
przez tworcoOw 1 odbiorcow. Tak rozumiany teatr zbliza si¢ do Zycia nie tylko poprzez
tematyke czy forme, lecz przede wszystkim poprzez performatywny charakter, ktory

czyni go przestrzenig intensywnego do§wiadczenia spotecznego i kulturowego.

W podobnym kierunku zmierza analiza Jeana Duvignaud, francuskiego socjo-
loga, antropologa kultury i krytyka teatralnego. Akcentuje on szczeg6lng wrazliwos¢ te-
atru na przemiany zycia zbiorowego oraz jego zdolno$¢ do odzwierciedlania napig¢ i pro-

cesow zachodzacych w spoteczenstwie. Duvignaud dostrzega w teatrze nie tylko rodzaj

144 Tamze, s. 70-80.

145y, Turner, Teatr w codziennosci, codziennos¢ w teatrze, [wW:] Wiedza o kulturze cz. 111, Teatr w kultu-
rze, Zagadnienia i wybor tekstow L. Kolankiewicz, przekt. P. Skurowski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1996. s. 58.
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sztuki, ale takze gleboki zwigzek z zyciem spotecznym, ktory bezustannie ewoluuje, co
czyni go wrazliwym na zmiany zachodzace pod wplywem oddziatywan kulturowych czy
politycznych. Uznaje on teatr za glos spoleczenstwa, ktore poprzez sztuke stara si¢ zro-

zumieC siebie, a takze swoje miejsce w §wiecie.

W teks$cie Spoteczna praktyka teatru Duvignaud zaznacza: Teatr jest (...) znacz-
nie wiecej niz teatrem. Jest sztukq. Bez wqtpienia jednqg z najstarszych (...). Jest to jednak
sztuka zakorzeniona, najbardziej ze wszystkich sztuk zaangazowana w Zywy nurt zbioro-
wego doswiadczenia, najbardziej czuta na wstrzqsy, jakie targajq zZyciem spotecznym be-

dgcym w permanentnym stanie rewolucji (...)**.

Sztuka teatralna od zawsze pozostaje $cisle zwigzana z psychologicznym, kultu-
rowym i politycznym kontekstem zycia cztowieka. Nie tylko odzwierciedla rzeczywi-
stos¢, lecz takze poddaje jg artystycznemu przetworzeniu, wydobywajac jej sensy, napie-
ciai ukryte struktury*’.

W tym sensie teatr mozna postrzegac jako szczeg6lng przestrzen interpretacji
$wiata spolecznego - miejsce, w ktérym do$wiadczenia jednostkowe i zbiorowe zostaja
ujete w forme symboliczng oraz poddane refleksji. Perspektywy rozwijane przez Flo-
riana Znanieckiego, Ervinga Goffmana, Victora Turnera oraz Jeana Duvignaud pokazuja,
Ze teatr nie jest jedynie autonomiczng dziedzing sztuki, lecz takze waznym narzedziem
rozumienia zycia spotecznego, jego rol, rytuatow, napie¢ i przemian. Ukazujac rzeczy-
wisto$¢ w formie artystycznie uksztaltowanej, teatr nie tylko ja odtwarza, ale rowniez
wspottworzy sposoby jej interpretowania, stajac si¢ istotnym elementem kulturowego
dialogu cztowieka ze §wiatem 1 z samym soba.

Aby uchwyci¢ istotg teatru jako dziedziny sztuki oraz podkresli¢ jego znaczenie
i szerokie oddziatywanie, warto przywola¢ stowa Stawomira Swiontka, ktory zwraca

uwage na jedna z jego charakterystycznych wlasciwosci:

Kazda inna sztuka polega na ksztattowaniu materiatu istniejgcego - by tak rzec
- poza samym tworcq. marmuru, drewna, ptotna, jezvka. W wyniku tego ksztaftowania
powstaje wytwor, ktory z latwoscig mozna odroznic od tworcy. W teatrze natomiast aktor
tworzy przekaz artystyczny z materiatu, ktorym jest on sam i wszystko to, co go okresla:

jego osobowosé i jego cialo, jego psychika, jego dusza, emocje i intelekt. To sprawia, ze

146 J. Duvignaud, Spoteczna praktyka teatru, [w:] Wiedza o kulturze cz. 111, Teatr w kulturze, Zagadnienia
i wybor tekstow L. Kolankiewicz, przekt. P. Szymanowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 1996, s. 71.

147 Aktor i publicznosé, Dialog: miesiecznik Zwigzku Literatow Polskich (Kronika), dz. cyt., s. 116-119 (s.
116).
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w teatrze - i jedynie w tej sztuce - przestaje istniec¢ rozdzial miedzy tworcq i wytworem

i tutaj jedynie artysta staje sie tozsamy z dzietem sztuki**®,

Teatr umozliwia jednostce czasowe wyjscie poza ramy codziennej rzeczywistosci
oraz doswiadczenie szerokiego spektrum intensywnych stanéw emocjonalnych, takich
jak tesknota, pragnienie, smutek, rados$¢, oburzenie, gniew, nadzieja czy odraza. Moze on
pei¢ istotne funkcje spoteczne, kulturowe, edukacyjne, a takze terapeutyczne. Kontakt
z przedstawieniem teatralnym sprzyja refleksji nad wtasnym doswiadczeniem, pozwala
na chwilowe zdystansowanie si¢ wobec problemow zycia codziennego oraz moze wspie-

ra¢ procesy autorefleksji i regulacji emocjonalne;j.

Oddziatywanie teatru, obejmujace sfer¢ poznawcza, emocjonalng oraz cielesng
odbiorcy, wigze si¢ z jego zdolnoscia do wytrgcania widza z potocznego sposobu po-
strzegania rzeczywistosci i wprowadzania go w odmienny porzadek do$wiadczenia
1 przezywania. Szczegllny charakter tego przezycia teatralnego trafnie uchwycit Stani-

staw Ignacy Witkiewicz, piszac:

Wychodzgc z teatru czlowiek powinien mie¢ wrazenie, Ze obudzit si¢ z jakiegos
dziwnego snu, w ktorym najpospolitsze nawet rzeczy mialy dziwny, niezglebiony urok,

charakterystyczny dla marzen sennych, nie dajgcych sie z niczym poréwnac®®,

Specyfika do§wiadczenia teatralnego nie wynika wigc tylko 1 wylacznie z tresci
przedstawienia, lecz w znacznym stopniu z zastosowanych srodkéw artystycznego wy-
razu, ktore ksztattuja sposdb percepcji widza oraz intensywno$¢ jego przezy¢. To wlasnie
ich wzajemne oddziatywanie decyduje o sile teatralnego do§wiadczenia, czynigc teatr
przestrzenig szczego6lnej koncentracji znaczen, emocjii sensOw, a zarazem formg sztuki

zdolng do pogtebionej refleksji nad cztowiekiem i rzeczywistoscia spoleczna.

1.3.2. Srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru

Zbigniew Raszewski podkresla, ze na poczatku XX wieku dokonata si¢ zasadni-
cza zmiana w sposobie naukowego myslenia o teatrze, prowadzaca do wyodrgbnienia
si¢ teatrologii jako samodzielnej dyscypliny badawczej. Przelomowe znaczenie miata

w tym kontek$cie dzialalno$¢ niemieckiego historyka literatury i1 teatru Maxa

1483 Swiontek, Teatr jako widowisko [w:] J. Degler (red.), Problemy teorii dramatu i teatru, tom 2, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2003, s. 443-451.

149 5 1. Witkiewicz, Czysta Forma w teatrze [w:] Wiedza o kulturze cz. 111, Teatr w kulturze, Zagadnienia
i wybor tekstow L. Kolankiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1996, s. 186.
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Herrmanna, ktory uznat przedstawienie teatralne za autonomiczne dzieto sztuki i podsta-
wowy przedmiot badan. Herrmann wprowadzil do obiegu termin Theaterwissenschaft,
wspottworzyl w 1919 roku stowarzyszenie historykéw teatru, a w1924 roku zatozyt
w Berlinie pierwszy na $wiecie instytut badan teatrologicznych.*®.

Herrmann uznawat sztuke aktorskg oraz samo wydarzenie przedstawienia za cen-
tralny i konstytutywny element teatru. Pozostale sktadniki spektaklu, takie jak tekst dra-
matyczny, dekoracje czy muzyka, traktowat jako formy zapozyczone z innych dziedzin
sztuki, ktore moga wspottworzy¢ przedstawienie, lecz nie definiujg istoty teatru.
Herrmann podkreslat, ze wielo$¢ elementow artystycznych obecnych w spektaklu nie
powinna prowadzi¢ do oceniania teatru wedlug kryteriéw obcych jego naturze, gdyz jego
specyfika wynika przede wszystkim z zywej obecnosci aktora oraz wspolnotowego do-
$wiadczenia widzow™®?,

Sztuka teatralna tworzy przestrzen, w ktorej tworcy postuguja sie wlasnym jezy-
kiem, przestrzen, w ktorej spotykaja si¢ inne dziedziny sztuk przenikajac si¢ wzajem-
nie'®2. Ponadto, jak pisze Stawomir Swiontek, sztuka teatralna wyzyskuje rzeczywistosé
Jjak material. Kazdy niemal element rzeczywistosci moze by¢ wprowadzony na sceng, sta-
Jgc sie tym samym znakiem teatralnym®.

Tadeusz Kowzan zaznacza:

W teatrze znaki rzadko wystepujq w stanie czystym. Prosty przyktad stow ,,juz
ide” wskazuje, ze znakowi jezykowemu towarzyszy zwykle znak intonacji, znak mimiczny,
znak ruchu, i zZe wszystkie inne sceniczne srodki wyrazu - dekoracja, kostium, charakte-
ryzacja, efekty dzwiekowe - oddziatujq jednoczesnie na widza jako kombinacje znakow,
ktére sie uzupetniajg, wzmacniajq i precyzujg nawzajem, albo tez sobie przeczq .

Jak piszag Edward Balcerzan 1 Zbigniew Osinski: Spektakl teatralny stanowi
uktad, w ktorym funkcjonujq sygnaty optyczne i akustyczne. Sygnaly te sktadajq sie na
przekaz informacyjny, czyli na komunikat i sq wymierne pod wzgledem pojemnosci i in-

tensywnosci*>®. Podczas trwania spektaklu sygnaty i informacje mogg odgrywac role

10 7. Raszewski, Partytura teatralna [w:] Wprowadzenie do nauki o teatrze, tom 1, Dramat - Teatr, wybor
i oprac. J. Degler, Wroctaw 1976, s. 115.

181 7. Raszewski, Partytura teatralna, dz. cyt., s. 117.

1525 Swiontek, Znak, tekst i odbiorca, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, J. Degler (red.), Wydawnic-
two Uniwersytetu Wroctawskiego, tom 2, Wroctaw 2003, s. 246.

153 Tamze, s. 246.

14T Kowzan, Znak w teatrze, [w:] Wprowadzenie do nauki o teatrze, tom 1, Dramat-Teatr, wybori opra-
cowanie J. Degler, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1976, s. 304.

155 E. Balcerzan, Z. Osinski, Spektakl teatralny w $wietle teorii informacji, [w:] Problemy teorii dramatu
i teatru, tom 2, J. Degler (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2003, s. 14.
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wazng lub zupehie nieistotna'®. Nieco innego znaczenia nabiera sygnat akustyczny.
Znak ten jest nie tylko nosicielem informacji, lecz rowniez samq informacje mozna zmie-
ni¢, nadac jej rozny od autorskiego sens interpretacyjny. Nadawcq dzieta powiedzianego
nie jest sam autor, lecz Zespot: autor plus lektor. Intonacja lektora, , kroj czcionki
brzmieniowej”’, moze ksztattowac sens stowa (...) O funkcji intonacji doskonale wiedziat
Witkacy, ktory twierdzil, Ze w spektaklu nie jest wazne leksykalne znaczenie stowa obe-
Izywego, lecz ton jego wypowiedzenia. W zaleznosci od intonacji moze ono oznaczac
grozbe, pieszczote, spoufalenie, zadume™'. Zatem stowo jest nie tylko okreslona infor-
macja, ale takze przekaznikiem intencji zaleznej od kontekstu. To czyni¢ moze tekst (te-
atralny) glebokim i wielowatkowym.

Tadeusz Kowzan zauwaza, ze pod wzgledem obfitosci, roznorodnosci, nawar-
stwienia i zageszczenia znakow sztuka widowiskowa jest najbogatsza ze wszystkich sztuk
i by¢ moze ze wszystkich dziedzin dziatalnosci ludzkiej**®. Jest kalejdoskopem, w ktorym
kolorowe szkietka oraz lustra stajac si¢ dziedzinami sztuki tworzac konsekwentnie
spdjne, estetyczne wrazenie u odbiorcy. Plastyka (dekoracja), muzyka (dzwigk 1 oprawa
muzyczna), technika (rekwizyty), literatura (tekst dzieta), architektura (scenografia), ak-
torstwo (stowo, gest, cialo, ruch sceniczny, emisja gtosu, dykcja, ekspresja), Swiatla, ta-
niec, film (projekcje podczas spektaklu) sag wspotzalezne 1 wspotodpowiedzialne za cato-
ksztalt dzieta teatralnego powstatego pod kierunkiem rezysera, ktory z pelng swiadomo-
$cig taczy je, tworzac dzieto, ktére ma pozostawi¢ we wrazliwos$ci widza $lad.

Spektakl teatralny zawiera system znakow, komunikatow zwanych kodami. Te za$
sktadaja sie na odmienne subkody®®. Terminem subkodéw okreslamy jednolite co do spo-

sobu istnienia i typu ekspresji podsystemy znakowe, takie jak:

e mowa,

* gest,

e ruch sceniczny,
® scenografia,

o muzyka,

1% Tamze, s.14-15.

157 Tamze, s. 15.

18 T, Kowzan, Znak w teatrze, [w:] Wprowadzenie do nauki o teatrze, tom 1, Dramat - Teatr, wybor
i opracowanie J. Degler, dz. cyt., s. 159.

19 E. Balcerzan, Z. Osinski, Spektakl teatralny w $wietle teorii informacji, [w:] Problemy teorii dramatu
i teatru,tom 2, J. Degler (red.), dz. cyt., s. 16.
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o Swiatlo'°,

Badacze teatru wyr6zniaja takze subkody synkretyczne, do ktérych zaliczaja mig-
dzy innymi: kostium, maske, dzwigki onomatopeiczne. Wymienione subkody maja
istotny wptyw na transmisj¢ informacji, gdyz ,, majg na celu zapewnic optymalne warunki
przekazywania informacji przez kanal i poszerzenie kanatu®®t. Jerzy Ziomek jest zdania,
ze sztuka teatru stosuje kod wielokategoryjny'®? oraz odwotuje sie do podziatu dokona-

nego przez Tadeusza Kowzana, ktory wyrdznia ich trzynascie. Do kodow tych naleza:

o stowo,

® infonacja,

o  mimika,

e gest,

e ruch sceniczny aktora,

e charakteryzacja,

* fryzura,
e fLostium,
o rekwizyty,

e dekoracja,
® oswietlenie,
o  muzyka,

o efekt diwiekowy'®,

Natomiast Jerzy Ziomek dokonuje podziatu znakow teatralnych na trzy obszary.
Pierwszy korzysta ze znakow wytworzonych przez aktora 1 nalezg do nich - infona-
cje, gesty, mimika, ruch sceniczny, charakteryzacja, kostium, rekwizyt aktora wyko-
rzystany, a takze Spiew i muzyka'®*; drugi zawiera znaki, ktore sg kierowane do ak-
torai przez niego odbierane - nalezg do nich: rekwizyty i dekoracja, a takze muzyka,

165.

Spiew i Swiatlo™>; oraz obszar trzeci, zwiera znaki, ktore aktorowi asystuja podczas

spektaklu, lecz nie oczekuja od niego interakcji. Naleza do nich: niektore elementy

160 Tamze, s. 16.

161 Tamze.

182 J. Ziomek, Semiotyczne problemy sztuki teatru, [w :] Problemy teorii dramatu i teatru, tom 2, J. Degler
(red.), Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2003, s. 26.

163 Tamze, s. 26.

164 Tamze, s. 28.

165 Tamze.
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scenografii, znaczna czeS¢ muzyki i oSwietlenia, a wiec to wszystko o czym aktor
166

w przyjetej konwencji nie wie "

W sztuce teatralnej wystawianej na scenie kazdy element ma znaczenie symbo-
liczne 1 nie jest przypadkowy. Scenografia, oswietlenie, kostiumy, rekwizyty, cha-
rakteryzacja, muzyka czy styl gry aktorskiej maja istotny wptyw na odbior catego
widowiska. Te $rodki wyrazu tworzg system znakow pomagajacych odbiorcy zrozu-
mie¢ kontekst, podkresli¢ nastrdj, emocje, pozycje spoteczng czy charakter bohate-

row.

Stowo - jest podstawowym elementem jezyka, jego fundamentem. Dzigki niemu
mozemy komunikowac si¢ przy wykorzystaniu glosu. Mowa za$ skfada sie nie tylko
z déwiekow, alei z pauz'®’. Za emisje stow w teatrze odpowiada aktor, ktory kreu-
jac posta¢ granego bohatera, wypowiada na scenie tekst zapisany przez autora. Stowo
odnalez¢ mozemy w zdecydowanej wigkszosci gatunkow teatralnych nie wliczajac
pantomimy i baletu®,

Intonacja - najprosciej ujmujac - jest sposobem wypowiadania stéw. Intonacja za-
lezy od kilku czynnikow. Tadeusz Kowzan zalicza do niej takie elementy jak: (...)
ton, rytm, szybkos¢, natezenie glosu. Zwtaszcza ton, operujgcy wysokoscig dzwigkow
i ich barwg, stwarza dzieki réznorakim modulacjom wielkg rozmaitosé znakéw*®®.
To takze kontekst wypowiadanych stow, wachlarz umiejgtnosci aktora, wskazowki
rezysera czy intencja.

Mimika - (...) stanowi ona system znakow kinetycznych najblizej zwigzanych z eks-

170

presjq stowng™"". Wspolpracuje ze stowem, podbijajac jego znaczenie i warto$¢.

Czyniac je bardziej wymownym i wyrazistym*'*

. Dzigki mimice aktor ma takze moz-
liwo$¢ zaprezentowania emocji bohatera, w ktorego si¢ wciela. Te pozawerbalne

srodki wyrazu mogg potegowac znaczenie przekazu lub catkowicie go pozbawic.

Gest - (...) gest stanowi obok stowa (i jego formy pisemnej), najbogatszy i najspraw-

niejszy srodek komunikowania myslit’?. Zwykle nie jest przypadkowy i niesie ze soba

166 Tamze, s. 28.

167 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobg [w:] Dziennik ucznia, cze$¢ 11, Praca nad sobg i swojq technikg
wykonawczg, akademia Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie, Krakow 2018, s. 228.

168 T. Kowzan, Znak w teatrze, [w :] Wprowadzenie do nauki o teatrze, tom 1, Dramat - Teatr, wybor
i opracowanie J. Degler, dz. cyt., s. 164.

169 Tamze, s. 164.

170 Tamze.

171 Tamze, s. 165.

172 Tamze.
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okreslone znaczenie. Moze nada¢ obraz granej postaci czy komunikowaé intencje,
rodzaj informacji, podteksty, dynamike i rodzaj relacji. Moze przybiera¢ tez forme
symbolu.

» Ruch sceniczny aktora - (...) dotyczy zmian (...) jego pozycji w przestrzeni scenicz-
nejt™. Podobnie jak inne $rodki wyrazu charakterystyczne dla teatru, staje si¢ infor-
macjg na temat postaci. Na przyktad pewnos¢ siebie moze by¢ wyrazana poprzez dy-
namiczny ruch, strach przez niepewne kroki i czgste zatrzymywanie si¢, niepeino-
sprawno$¢ wykorzystujac wozek inwalidzki czy kule.

» Charakteryzacja - jest wizualnym obrazem postaci (...) moze wskazywac na rase,
wiek, stan zdrowia, usposobienie (...) Charakteryzacja pozwala stworzy¢ zespot zna-
kow przedstawiajqgcych pewien typ (wamp, alkoholik itp.), a takze wraz z fryzurq i ko-
stiumem, okreslong posta¢ historyczng lub wspétczesng™.

» Fryzura - jest nieodtacznym oraz priorytetowym elementem charakteryzacji (...) moze
sygnalizowac przynaleznosé do tej lub innej epoki, strefy geograficznej czy kulturo-
wej, klasy spotecznej (np. dworzanie, mieszczanie, stuzba i wiesniacy w komedii Mo-
liera) (...)".

» Kostium - pozwala aktorowi przeistoczy¢ si¢ w grang postac. W teatrze jest on naj-
bardziej konwencjonalnym, najbardziej rzucajgcym sie w oczy sposobem prezentacji
postaci (...) kostium oznaczac¢ moze plec¢, wiek, zawod, narodowosé, religie, szcze-
golng pozycje hierarchiczng (krol, papiez, general), a niekiedy okresla konkretng po-
sta¢ historyczng *'°.

» Rekwizyt - jest niezbednym elementem wykorzystywanym przez aktora (...) moze on
informowac o miejscu, czasie, jakiejs okolicznosci odnoszqcej si¢ do postaci (zawdd,
upodobania, zamiar)'’"’. Rekwizytami moga by¢ zaréwno przedmioty codziennego
uzytku takie jak fajka, szklanka czy walizka, jak 1 elementy scenografii czy kostiumu
takie jak stot czy torebka.

» Dekoracja (scenografia) - (...) pole znaczeniowe dekoracji teatralnej jest prawie row-
nie obszerne jak pole znaczeniowe wszystkich sztuk plastycznych: malarstwa, rzezby,

architektury, sztuk dekoracyjnych*™®. Rodzaj dekoracji przede wszystkim

18 T. Kowzan, Znak w teatrze, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, tom I, J. Degler (red.), dz. cyt., s.
166.

174 Tamze, s. 167.

175 Tamze, s. 168.

176 Tamze.

177 Tamze, s. 169.

178 Tamze, s. 170.
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uwarunkowany jest typem widowiska teatralnego oraz wizjg rezysera we wspotpracy
ze scenografem.

» Oswietlenie - jest srodkiem wyrazu, ktory podkre$la znaczenie innych elementow te-
atralnego przedstawienia wilacznie z nastrojem spektaklu, jego ttem historycznym
oraz psychologicznym, relacjami bohateréw oraz ich emocjami czy zjawiskami przy-
rody. Znaczqcym zadaniem oswietlenia jest amplifikacja lub modyfikacja waloru zna-
czeniowego gestu, ruchu, dekoracji, a nawet dodanie im nowych wartosci semiolo-
gicznych'’™.

» Muzyka — to element czesto wykorzystywany w przedstawieniu teatralnym, ktory
buduje nastrdj i wyobrazenie. Wyrazajqgc czy tez sugerujgc stan emocjonalny albo
nastroj, fraza muzyczna staje sie znakiem niepokoju, smutku, pospiechu, ironii, rado-
Sci, rzewnosci. Skojarzenia rytmiczne czy melodyczne zwigzane z pewnymi rodzajami
muzyki (menuet, marsz zatobny, wiedenski wal, muzyka cyrkowa) mogqg stuzy¢ do od-
tworzenia atmosfery epoki lub miejsca akcji*®®. Bywa, ze staje si¢ tez tak zwanym
»przerywnikiem” migdzy poszczegdlnymi scenami czy tez petni funkcje leitmotivu
w spektaklu.

» Efekt dzwickowy - to znak stluchowy, ktory nie jest ani stowem, ani muzykq (...)
Dzwigki wytwarzane w teatrze mogq okreslac pore (bicie zegara), pogode (szum
deszczu), miejsce (odglosy wielkomiejskie, porykiwanie bydta), ruch (odgtosy zbliza-
Jjacego si¢ samochodu), atmosfere chwili (bicie dzwonow, syreny), mogq by¢ znakiem
rozliczanych zjawisk i okolicznosci (wystrzaly armatnie brzek tuczonego szkla

itd )8,

Spektakl teatralny stanowi syntez¢ wielu §rodkoéw artystycznego wyrazu, z ktoérych
kazdy wnosi unikalne elementy wspottworzace strukturg przedstawienia. Pozostaja one
ze sobg w zlozonych relacjach - nie zawsze harmonijnych - jednak wspolnie budujg zna-
czenia oraz oddziatuja na odbiorcg, wywolujac refleksje oraz emocje. Poszczegdlne
sktadniki spektaklu posiadaja warto$¢ semiologiczna, co oznacza, ze moga by¢ interpre-
towane jako znakii symbole funkcjonujace w obrebie systemu teatralnego. Dzigki swo-
jej wielowymiarowosci teatr tworzy bardzo szczegdlng przestrzen do§wiadczenia, w kto-
rej widz nie tylko obserwuje wydarzenia sceniczne, lecz coraz czgsciej zostaje wigczony

w ich przebieg jako uczestnik.

1 Tamze, s. 171.
180 Tamze, s. 172.
18! Tamze.
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Taka specyfika do§wiadczenia teatralnego sprawia, ze teatr moze petic nie tylko
funkcje artystyczne, lecz takze edukacyjne. Uczestnictwo w dziataniach teatralnych
sprzyja bowiem rozwojowi refleksyjnosci, wrazliwosci spotecznej oraz kompetencji
emocjonalnych. Z tego wzgledu teatr postrzegany jest jako istotne narzgdzie oddziatywan

wychowawczych.

1.3.3. Wychowanie przez teatr

Teatr stanowi jedng z drég oddzialywania sztuki na czlowieka. Jeden z teoretykow
wychowania przez teatr i propagator tej idei, Wiestaw Zardecki, stwierdza, ze klasyczna
koncepcja wychowania przez teatr stanowi egzemplifikacje edukacji przez sztuke. Pisze

on:

Nowoczesny program ksztalcenia kultury estetycznej cztowieka (edukacja do sztuki),
jak i intencjonalnego rozwoju czlowieka przez sztuke (ujecie ogolnopedagogiczne) stal
si¢ najbardziej ptodng pedagogiczng teorig wychowania estetycznego, na gruncie ktorej
(lub w nawigzaniu do niej) konkretyzowano czgstkowe koncepcje i metodyki wychowa-
nia przez poszczegolne dziedziny sztuki i ich srodki wyrazu artystycznego. Jedng z dzie-
dzin wychowania estetycznego (edukacji estetycznej) jest wychowanie teatralne, ksztatto-
wane w rezultacie narastania wiedzy o teatrze w Zyciu cztowieka, jego miejscu w Zyciu
zbiorowym i rozlicznych zadaniach spotecznych, w szczegolnosci o wspotksztattowaniu
przez teatr rozmaitych aspektow ludzkiej kondycji: wrazliwosci, wyobrazni i kreatywno-
$cit®,

Badania prowadzone w latach sze$¢dziesigtych XX wieku oraz ogdlne rozwazania
teoretyczne podejmowane w tym obszarze (miedzy innymi przez Henryke Witalewska,
Romang Miller, Marie Tyszkowa) przyczynily si¢ do wskazania ztozonych relacji migdzy
teatrem a procesem wychowania. Umozliwity one wyodrebnienie specyficznych wartosci
oraz zadan charakterystycznych dla wychowania teatralnego, okreslenie jego miejsca w

bardzo szeroko pojetym procesie edukacyjno-wychowawczym, jak rowniez ukazanie

182 W, Zardecki, Od wychowania teatralnego do pedagogiki teatru (w kontekscie teorii wychowania este-
tycznego Ireny Wojnar), Kwartalnik Pedagogiczny 2023, nr 1 (267), s. 69. W literaturze na analizowany
temat okreslenia: ,,wychowanie przez teatr” , ,,wychowanie teatralne” i ,,edukacja teatralna” czesto sa uzy-
wane zamiennie, (podobnie jest w przypadku okreslen: ,,wychowanie estetyczne” i ,,edukacja estetyczna”).
W nowszych publikacjach okreslenie ,,edukacja teatralna” pojawia si¢ czg¢sciej niz ,,wychowanie przez te-
atr” 1 ,,wychowanie teatralne”. W niniejszej rozprawie takze uzywam pojeé: ,,wychowanie przez teatr”,
»wychowanie teatralne” i ,,edukacja teatralna” jako zamiennych.

70



pedagogicznego wymiaru srodkéw wyrazu charakterystycznych dla teatru. Natomiast
analizy badawcze dotyczace ekspresji teatralnej mtodziezy szkolnej oraz studentow wy-
kazaly, ze dziatalno$¢ ta obejmuje nie tylko proces autokreacji jednostki, lecz réwniez
tworcza socjalizacje. Jest to mozliwe dzigki relacjom teatralnym, normom zachowania
obowigzujagcym w grupie oraz wzorcom osobowym i doswiadczeniom zdobywanym

w trakcie aktywnosci teatralnej's3,

Polscy pedagodzy teatru wypracowali koncepcje wychowania przez teatr w latach
siedemdziesigtych XX wieku. Jej zatozeniem bylo potaczenie cennych tradycji tego spo-
sobu wychowania - w tym spotecznych i narodowych wymiaréw kultury teatralnej
- Z nowym sposobem rozumienia celéw, metod dydaktycznych, form pracy oraz scenicz-
nej tworczosci, a takze z treSciami wynikajacymi z 6wczesnych przemian cywilizacyj-
nych i kulturowych. W ramach tej koncepcji (w odwotaniu do teorii wychowania este-
tycznego) wyrozniono dwa $cisle powigzane ze sobg obszary wychowania teatralnego:
wychowanie do (lub ku) teatrowi, rozumiane jako selektywng forme edukacji, w ktorej
teatr stanowi przedmiot poznania, oraz wychowanie przez teatr, obejmujace zar6wno od-
bior dziet scenicznych, jak 1 wlasng aktywnos¢ tworcza, traktowane jako proces ukierun-
kowany na wszechstronny rozwoj jednostki.

Zgodnie z intencjami tworcow tej koncepcji wychowanie teatralne miato charakter
edukacji integralnej, taczacej procesy uczenia si¢, nauczania z wychowaniem, integruja-
cej wiedzg z doswiadczeniem 1 przezyciem, ksztaltujacej postawy, przetamujacej po-
dziaty migdzy réznymi obszarami wychowania i dziatalnosci artystycznej oraz taczacej
przygotowanie do bardziej aktywnego uczestnictwa w kulturze wraz z rozwojem osobo-

wosci, w perspektywie samoksztatcenia oraz samorealizacji'®*

1.3.4. Wychowanie przez teatr - charakterystyka ogolna

Wychowanie przez teatr stanowi wigc proces wieloaspektowego oddziatywania na
jednostke - na jej rozwoj poznawczy, emocjonalny, spoleczny, moralny oraz estetyczny.
Umozliwia ono ksztattowanie wrazliwos$ci artystycznej, rozwijanie kreatywnosci 1 wy-
obrazni, a takze doskonalenie kompetencji komunikacyjnych, umiejetnosci wspotpracy

oraz postaw empatycznych. Z jednej strony przygotowuje jednostke do $wiadomego

183 Tamze, s. 70.
184 Tamze, s. 71.
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1 refleksyjnego odbioru sztuki scenicznej rozwijajac jej wrazliwos¢ estetyczng, kompe-
tencje interpretacyjne i kulture teatralng, z drugiej zas oddzialuje na catosciowy rozwoj
czlowieka, wspierajac ksztaltowanie systemu wartos$ci, postaw moralnych i spotecznych,
wrazliwo$ci emocjonalnej, empatii, kreatywnosci, tworczej ekspresji oraz otwartosci wo-
bec $wiata i innych ludzi. Dzialania pedagogiczne, ktore wykorzystujg srodki wyrazu
charakterystyczne dla teatru, tworzg przestrzen dla ekspresji artystycznej ucznidéw, po-
zwalaja im na artykulacje i manifestacj¢ aktualnych potrzeb, pragnien, tgsknot oraz sta-

noéw emocjonalnych.

Teatr jako forma synkretyczna integruje srodki wyrazu wlasciwe roznym dziedzi-
nom sztuki, sprzyjajac catosciowemu oddziatywaniu wychowawczemu!®. Dzieki ich
réznorodnos$ci posiada zdolno$¢ taczenia tradycji z nowoczesnoscig. Wielos¢ ich spra-
wia, ze jego oddzialywanie moze by¢ szczegolnie intensywne oraz obejmowacé rézne ob-
szary ludzkiej wrazliwo$ci, co wynika z postugiwania si¢ ztozonymi, wielokanatowymi
formami przekazu. Obok stowa teatr wykorzystuje réwniez obraz i muzyke, co umozli-
wia tworcy wieloaspektowe konstruowanie wypowiedzi artystycznej i jednocze$nie
sprzyja powstawaniu u odbiorcy pogtebionego doswiadczenia estetycznego®®. Sceno-
grafia, oparta na skrétowej 1 symbolicznej wizji dzieta, pelni funkcje istotnego kompo-
nentu znaczeniotworczego spektaklu. Rekwizyty uzyskuja status znakow o charakterze
symbolicznym, kostium staje si¢ no$nikiem znaczen zwigzanych z konstrukcja postaci
scenicznej, natomiast §wiatlo - poprzez zréznicowanie barwy 1 natg¢zenia - uczestniczy
w ksztaltowaniu nastroju, sygnalizowaniu uptywu czasu oraz wzmacnianiu metaforycz-
nego wymiaru przedstawienia. Muzyka, jako element struktury widowiska, petni funkcje
nastrojowa i rytmiczna, sprzyjajac intensyfikacji emocjonalnych oraz poznawczych sko-

jarzef odbiorcy®®’,

W odniesieniu do zatozen teorii wychowania estetycznego wyodrebnily si¢ trzy
orientacje w edukacji teatralnej'®®. Pierwsza z nich to edukacja teatralna w ujeciu wez-
szym, rozumiana jako proces rozwijania kultury teatralnej jednostki, ksztattowania jej
wrazliwo$ci na wartosci ptynace z teatru, wyrabianie dobrego gustu teatralnego, a takze

umiejetnosci interpretowania oraz oceniania zjawisk zwigzanych ze sztuka sceniczng czy

185 W. Renikowa, Wychowanie teatralne [w:] Wychowanie estetyczne miodego pokolenia. Polska koncep-
¢ja i doswiadczenia, 1. Wojnar, W. Pielasinska (red.), dz. cyt., s. 112.

186 W. Pielasifiska , Pedagogiczna problematyka ekspresji na przyktadzie amatorskiego teatru studenckiego,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Warszawal970, s. 47.

187 Tamze, s. 48.

188 W, Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pedagogice teatru, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2012, s. 187.
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ksztaltowania preferencji dotyczacych wtasnego udziatu w tym dziataniu. Druga orien-
tacja odnosi si¢ do edukacji, w ktorej teatr staje si¢ rodzajem ,,zyciowego przewodnika”,
posiadajacego wyjatkowe znaczenie dla procesu samowychowania jednostki. Moze ja
bowiem utwierdza¢ w poszanowaniu okreslonych norm i warto$ci, zmusza¢ do mysle-
nia, dziata¢ jednoczes$nie na umyst i wyobrazni¢, zaostrza¢ ciekawos¢, rozwija¢ samo-
dzielno$é, wrazliwos¢ i krytyczne myslenie'®.

Trzecia orientacja ujmuje edukacje teatralng w szerszym konteks$cie traktujac ja
jako wazny sktadnik procesu wychowania catego cztowieka, ktéry nie ogranicza si¢ wy-
Iacznie do rozwijania kompetencji potrzebnych do swiadomego odbioru sztuki scenicz-
nej. Obejmuje ona bowiem wieloaspektowy rozwoj jednostki, wptywajac na sposob po-
strzegania przez nig rzeczywistosci, system wartosci i przekonan, relacje i zachowania
spoteczne oraz nastawienie wobec innych i §wiata. Sprzyja takze rozwojowi tworczosci,

otwartosci i ekspres;jil®.

Irena Wojnar okresla wychowanie teatralne jako integralny proces wychowawczy
realizowany poprzez kontakt jednostki ze sztuka teatru. Stwierdza ona, ze szeroko rozu-
miana sztuka dramatyczna, ze wzgledu na swoj ekspresyjny charakter oraz zdolnos¢ do-
cierania do najbardziej ztozonych aspektow ludzkich doswiadczen, moze by¢ uznawana
za szczegblnie warto§ciowe narzedzie ksztattowania postawy ,,otwartego umystu”,
Otwarto$¢ ta polega na gotowosci do konfrontowania si¢ z bogactwem znaczen §wiata,
zadawania pytan, a takze rewidowania wtasnych przekonan. Teatr sam w sobie sprzyja
amplifikacji, wyostrzaniu percepcji 1 wrazliwosci na ztozono$¢ ludzkich doswiadczen,
umozliwia poszerzanie zakresu przezy¢ poprzez konfrontacj¢ z roznorodnymi sytuacjami
1 perspektywami, a takze wspiera poglebianie wiedzy, taczac refleksje intelektualng
z przezyciem emocjonalnym. Jednocze$nie rozwija postawe tworcza, zachecajac do wha-
snej ekspresji 1 aktywnego uczestnictwa w kulturze, co stanowi istotny fundament po-
stawy ,,otwartego umyshu”. Poprzez ukazywanie trudnych, konfliktowych wydarzen,
operowanie dialogiem i budowanie dramatycznego napigcia teatr zachgca odbiorce do
refleksji, prowokuje do dyskusji oraz u§wiadamia, ze te same sytuacje moga by¢ inter-
pretowane na wiele sposobow, a ludzkie wybory rzadko maja jednoznacznie ,,dobry” lub

,»Zty” wymiar.

89 1. Wojnar, Sztuka jako ,, podrecznik Zycia”, dz. cyt., s. 16.
190V, Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pedagogice teatru, dz. cyt., s. 187.
191 1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Panstwowe, Wydawnictwo Naukowe Warszawa 1964, s. 286-319.
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Teatr nie narzuca jednego stanowiska, lecz pozostawia przestrzen do samodziel-
nej interpretacji, zachgcajac widza do dialogu, zar6wno z dzietem, jak i z innymi od-
biorcami. Dzieki temu ksztaltuje postawe refleksyjna, krytyczng i otwartg na ré6znorod-
nos¢ perspektyw.

Wojnar zaznacza, ze wychowanie przez teatr powinno obejmowac takze tworcza
aktywno$¢ w tej dziedzinie, taka jak improwizacja sceniczna, drama oraz réznorodne
dzialania parateatralne. Podkresla bowiem, ze: czynne uprawianie sztuki dramatycznej
ulatwia rozumienie utworéw teatralnych i prace aktora (...)*%.

Podobne rozumienie roli teatru w procesie wychowania odnalez¢ mozna takze
w mys$li Wandy Renikowej. Pisze ona:

Zgodnie zideq nowoczesnego wychowania estetycznego, ktorego koncepcje
przedstawit ,, Program wychowania estetycznego mtodego pokolenia”, celem edukacji te-
atralnej jest wykorzystanie sztuki teatru w procesie formowania petnej, integralnej oso-
bowosci cztowieka, wzbogacania jego wiedzy o Swiecie, ksztalcenia norm moralnych,
rozwijania wyobrazni, wyzwalania ambicji tworczych, a takze ksztailcenie estetycznej
kultury cztowieka, czyli jego wiedzy oraz wrazliwosci niezbednej do obcowania ze sztukg,
doznawania estetycznych wrazen i doceniania wartosci dziel artystycznych®.

Autorka wskazuje, ze wlasciwa realizacja wychowania teatralnego opiera si¢ na
trzech istotnych filarach: percepcji, tworczej aktywnosci oraz wiedzy i przedstawia me-
tody ich realizacji. Wymienia tutaj bezposrednie obcowanie z teatrem poprzez uczestnic-
two w spektaklach, samodzielng dziatalno$¢ teatralng dzieci i mtodziezy oraz zdoby-
wanie wiedzy dotyczacej najwazniejszych zagadnien i faktow z zakresu teorii oraz hi-
storii teatru'. Zaznacza takze, ze czynnikiem warunkujacym skuteczno$¢ wychowania te-
atralnego jest zaangazowanie w ten proces najwazniejszych srodowisk wychowawczych

dziecka: srodowiska rodzinnego, szkolnego i pozaszkolnego®.

Takze Romana Miller, ktérej dorobek odegrat istotng rolg w rozwoju wspotczesnej
pedagogiki teatru w Polsce, wigze z edukacja teatralng zadania zdecydowanie wykra-
czajace poza ksztattowanie ,kultury teatralnej” czy tez ,teatralnego gustu”. Ukazuje ja
jako swoiste narzedzie ,,wyzwalania sit tkwigcych w podmiocie”, wspierania go na dro-

dze ,dorastania do zadan” powigzanych zaktywnym dzialaniem w $wiecie

192 Tamze, s. 315.

193'W. Renikowa, Wychowanie teatralne, [w:] Wychowanie estetyczne miodego pokolenia. Polska koncepcja
i doswiadczenia, 1. Wojnar, W. Pielasinska (red.), dz. cyt., s. 112.

194 Tamze, s. 113.
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i przeksztatcaniem go'®®. Teatr jest tu pojmowany jako przestrzen zintensyfikowanego
kontaktu cztowieka ze §wiatem - poznawania i inspiracji do dziatania. W edukacji tea-
tralnej Miller szczegdlng role przypisywata fikcji, czyli temu, co sktada sie na reproduk-
cje i przetworzenie Swiata rzeczywistego. Tworzy ona dla widza szanse poznawania za-
rowno $wiata, jak i samego siebie, postrzegania swojego miejsca w nowych perspekty-
wach, a jest to mozliwe nawet w przypadku dzieci przedszkolnych!®.

Dlatego autorka proponuje, aby edukacje teatralng dziecka rozpocza¢ od najmtod-

szych lat. Pisze ona:

Zageszczony oraz skonkretyzowany sens wydarzen jaki wystepuje w Swiecie fikcji
teatralnej, staje sie pewnym modelem, ktory dziecko przymierza do rzeczywistosci i za-
czyna lepiej rozumiec sytuacje i zachowanie dorostych w najblizszym otoczeniu, potrafi
bowiem lepiej rozumiec jezyk uczuc¢ i przewidywac nastepstwa wydarzen. W wyniku edu-
kacji teatralnej zaczyna si¢ przed dziecmi zarysowywac moralne oblicze Swiata otacza-
jgcego i perspektywy moralnych wymiarow cztowieka, na jakiego w swoich marzeniach

chciatyby wyrosngcé®’.

Miller wskazywata takze na terapeutyczny wymiar edukacji teatralnej, okreslajac
ja jako droge wychowania szczesliwego dziecka i terapie zaburzonej osobowosci. Pod-
kreslata jej role w roztadowywaniu napi¢¢ emocjonalnych oraz bezpiecznym wyrazaniu
uczu¢. Uwazala, ze dzialania teatralne sprzyjaja budowaniu poczucia wtasnej wartosci,

integracji grupy i wspieraniu rozwoju emocjonalnego dziecka'®®,

W tworzeniu si¢ tradycji polskiej teorii wychowania przez teatr wazna jest takze
mys$l Marii Tyszkowej. Koncentrowala si¢ ona na psychologicznych mechanizmach od-
dziatywania teatru na dziecko. W jej ujeciu edukacja teatralna jawi si¢ jako niezastgpiona
forma oddzialywania pedagogicznego, ktorej sita wynika z synkretycznej natury teatru
oraz jego zdolno$ci do zintegrowania wszelkich przezy¢ estetycznych ze wzmozonym
zaangazowaniem emocjonalnym oraz poznawczym dziecka. Uczestnictwo w spektaklu

teatralnym aktywizuje podstawowe procesy orientacyjno-poznawcze, poszerza zasob

195 A. Meczkowska- Christiansen, Edukacja teatralna Romany Miller jako kultywowanie obywatela, [w:]
M. Szczepska-Pustkowska, E. Rodziewicz (red.), Wiecej niz teatr. Sztuka zaangazowana i angazujgca wy-
chowawczo. Romany Miller inspiracje dla wspolczesnej pedagogiki, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdan-
skiego, Gdansk 2017, s. 182.

196 J. Rutkowiak, Romany Miller ,, ...wiecej niz teatr...”, [w :] M. Szczepska-Pustkowska, E. Rodziewicz
(red.), Wiecej niz teatr. Sztuka zaangazowana i angazujgca wychowawczo. Romany Miller inspiracje dla
wspolczesnej pedagogiki, Olsztynska Szkota Wyzsza im. J. Rusieckiego, Olsztyn 2017, s. 14-15.

197 Tamze, s. 80.

198 R. Miller, Z rozwazan nad edukacjq teatralng, [w:] Wiecej niz teatr: Sztuka zaangazowana i angazujgca
wychowawczo: Romany Miller Inspiracje dla wspolczesnej pedagogiki, Maria Szczepska- Pustkowska
i Ewa Rodziewicz (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2013, s. 69.
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do$wiadczen, sprzyja rozwojowi wyobrazni, myslenia oraz mowy, jednoczesnie zaspo-

kajajac istotne potrzeby psychiczne. Tyszkowa podkresla:

Wyjscie do teatru jest dla matego widza wydarzeniem nowym i niezwyklym. Wej-
Scie w zbiorowos¢ dziecigcej publicznosci w teatrze, oczekiwanie na cos nowego i nie-
zwyklego, wyciemnienie w sali w momencie rozpoczynania spektaklu stanowiq dla

dziecka zespol bodzcow wywolujgeych silne podniecenie®®.

Szczegolne znaczenie Tyszkowa przypisuje teatrowi lalek, ktory - jako forma bli-
ska dziecigcej wyobrazni - ma ogromny potencjal w kontek$cie wspierania rozwoju

dzieci w wieku przedszkolnym i mtodszym szkolnym?®

. W tym sensie wychowanie
przez teatr stanowi calo§ciowy proces wspomagajacy rozwoj poznawczy, emocjonalny
1 spoleczny dziecka, ktorego funkcji nie jest w stanie w petni zastgpic¢ zadna inna forma

oddziatywan wychowawczych?®?,

Waznym elementem tradycji teorii wychowania estetycznego w kontekscie edu-

kacji teatralnej jest tez spuscizna badawcza Wiestawy Pielasinskie;.

W swojej refleksjii badaniach koncentrowala si¢ ona przede wszystkim na pracy
z milodzieza. Wedtug niej edukacja teatralna pelni istotng funkcje wychowawcza jako
obszar wychowania estetycznego, ktory rozwija wrazliwos¢, kompetencje emocjonalne
1 spoleczne oraz przygotowuje mtodego cztowieka do sSwiadomego odbioru kultury. Teatr
sprzyjarozumieniu uczu¢ i relacji miedzyludzkich, umozliwia laczenie doswiadczen sce-
nicznych z osobistymi przezyciami oraz stwarza przestrzen zardwno dla aktywnego
uczestnictwa tworczego, jak i refleksyjnej recepcji?®?. Autorka jest zdania, ze entuzjazm
1 wrazliwo$¢ dramatyczna dzieci oraz mozliwosci mlodziezy majg ogromny potencjat
wychowawczy. W jej ujgciu teatr to przestrzen umozliwiajaca wyrazanie si¢ mlodziezy
Jjezykiem sztuki®®. Pielasifska twierdzi tez, ze jest on jednym z wazniejszych obszaréw
wychowania estetycznego, uymowanego w dwoch zakresach: przygotowujacym mlo-
dziez do roli wrazliwych, krytycznie myslacych i §wiadomych widzoéw, oraz polegaja-

cym na ich czynnym i $wiadomym udziale w dziatalnosci teatralnej?%*.

199 M. Tyszkowa, Recepcja sztuki teatralnej, [w:] Sztuka dla najmtodszych. Teoria—Recepcja- Oddzialywa-
nie, ,Panstwowe Wydawnictwo Naukowe Warszawa - Poznan 1977, s. 196.

200 W Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pedagogice teatru, dz. cyt., s. 190.

201 Tamze.

202\, Pielasifiska,, Pedagogiczna problematyka ekspresji na przyktadzie amatorskiego teatru studenckiego,
dz. cyt., s. 74.

203 Tamze, s. 72.

204 Tamze, s. 47.
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Autorka wskazuje na niewykorzystany potencjat wychowawczy teatru w szkole
1 podkresla, ze brak wpisanego w systemowa edukacje wychowania teatralnego ograni-

cza rozw6j mtodziezy?®.

Polski teatrolog, popularyzator teatru i krytyk teatralny, Andrzej Hausbrandt pod-
kresla, ze proces edukacji poprzez teatr, a w szczegdlnosci teatr szkolny, ma wielowie-
kowag tradycje. Wspodlczesnie teatr nadal petni istotne funkcje dydaktyczne, takie jak do-
skonalenie kompetencji jezykowych, przyblizanie dziet literatury §wiatowej czy tez kla-
syki dramatycznej. Jego oddzialywanie edukacyjne mozna sprowadzi¢ do rozwijania
i pobudzania w odbiorcy szeregu cech oraz potrzeb, w tym: wrazliwosci estetycznej,
sprawnosci intelektualnej, ciekawosci poznawczej, umiejetnosci analizowania znanych
zjawisk 1 tworzenia analogii, a takze budowania glebszych wigzi egzystencjalnych z in-
nymi ludzmi. Teatr sprzyja rowniez poszukiwaniu nowych pytan, akceptacji wielo$ci per-
spektyw rzeczywistosci, ksztaltowaniu postawy krytycznej wobec réznych pogladéw
oraz umiejetnoéci poshugiwania sie¢ symbolami®®®. Hausbrandt pisze: (...) teatr jest dys-
cypling sztuki przygotowujgcq niejako mimochodem odbiorce (widza) do pracy intelek-
tualnej, a wigc sprzyja procesowi edukacyjnemu. Z drugiej strony, pobudzajgc pewne
cechy psychointelektualne (ciekawosé, sktonnos¢ do analizy, poczucie wzglednosci rze-
czywistosci itd.) widza, zacheca go do badania Swiata, poszukiwania prob objasniania
go i glebszego rozumienia. Jednoczesnie teatr ukazujgc los cztowieka w czasie i prze-
strzeni, jest wazkim elementem humanizujgcym co moze jest najistotniejszym czynnikiem
edukacji, jakiej winnismy wszyscy nieustannie by¢ poddawani®®’.

Inny polski badacz, Marek Swieca, podejmuje problematyke edukacji teatralnej
w kontek$cie wspotczesnych uwarunkowan pedagogicznych 1 kulturowych. Definiuje
on edukacje teatralng jako zespdf! dziatan dydaktyczno-wychowawczych, majgcych na
celu ksztaltowanie humanistycznej postawy wobec siebie i Swiata, rozwijajgcych uze-
wnetrznienie siebie, autentyzm, tworcze rozwigzywanie problemow z wykorzystaniem sy-
tuacji scenicznych oraz probleméw fikcyjnych postaci’®. Edukacja ta staje sie procesem
obejmujgcym zard6wno wychowanie realizowane przez teatr, jak i przygotowanie ucznia

do $wiadomego oraz kompletnego odbioru sztuki teatralnej. Swieca podkresla, ze

205 Tamze, s. 72.

206 A, Hausbrandt, Teatr w spoleczeristwie, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1983, s. 87-
88.

207 Tamze.

208 M. Swieca, Aktywnosé artystyczna mlodziezy w zakresie teatru, Chowanna 2011, nr 1 (36), s. 108.
https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/chowanna/2011- tom- 1/chowanna- r2011- t1- s105-113.pdf,

dostep 02.04.2025.

77


https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/chowanna/2011- tom- 1/chowanna- r2011- t1- s105-113.pdf

edukacja teatralna odgrywa istotng role w ksztattowaniu osobowosci dzieci 1 mtodziezy,
sprzyjajac formowaniu krytycznych i refleksyjnych widzéw, a posrednio takze przy-
sztych tworcow wspotczesnego teatru?®®. Zasadniczym celem wychowania teatralnego
jest wedtug Swiecy pobudzenie, rozwijanie i poglebianie wrazliwosci wychowankow

210

oraz rozwijanie ich zdolno$ci refleksyjnego myslenia“™. Wychowanie przez teatr wspo-

maga jednostke w ksztattowaniu takiego systemu wartosci, ktory pozwala w dalszym

przebiegu zZycia dziataé konstruktywnie®'.

W praktyce edukacyjnej spotykamy si¢ z wieloscig dziatan zwigzanych z teatrem.
Swieca wyrdznia trzy rodzaje aktywnoéci teatralnej uczniéw: odbiorcza, ekspresyjng oraz
popularyzatorska?®*2.

Do aktywnoéci odbiorczej Swieca zalicza uczestnictwo w przedstawieniach, pod-
czas ktorych nastepuje bezposredni kontakt aktora z widzem, ogladanie spektakli telewi-
zyjnych oraz stuchanie teatru radiowego. Podkresla on, ze odbior spektaklu przez dziecko
wymaga skupienia uwagi, doktadnej obserwacji, proby zrozumienia procesoéw i relacji
ukazywanych na scenie. Dzigki pierwszym doswiadczeniom z réznymi formami sztuki
widowiskowej, a zwlaszcza teatralnej, rozwija si¢ u dziecka swoiste przezycie, ktore
staje si¢ fundamentem do dojrzatego odbioru sztuki scenicznej?®. Warto$ciowym, bardzo
stuzacym przyblizeniu specyfiki dzieta teatralnego oraz jego popularyzacji momentem
jest, jak zauwaza autor, rozmowa po spektaklu. Pisze on:

Dyskusja z tworcami przestawienia daje mozliwosé zetkniecia sig z indywidualno-
Sciami, wyjasnienia wqgtpliwosci spektaklu. Moze to stanowi¢ wazny czynnik aktywizujgcy
do uczestnictwa w kolejnych przedstawieniach teatralnych®*.

W obrebie ekspresyjnego rodzaju aktywnosci teatralnej autor wyrdznia dwa typy
dziatah: dziatania o charakterze przedstawieniowym, realizowane najczg¢sciej w ramach
zaj¢¢ pozalekeyjnych, polegajace na przygotowaniu i prezentacji spektakli przez dzieci
1 mlodziez, oraz dziatania o charakterze nieprzedstawieniowym, obejmujace zajecia z
zakresu dramy, ktorych celem jest ekspresja i doswiadczenie procesu tworczego, a nie
efekt sceniczny®®®. Inscenizacje powstajagce w szkolnych teatrach amatorskich bywaja

zwykle adaptacjg tekstow prozy lub okrojong wersja testow dramatycznych. Powstajg

209 Tamze.

210 M. Swieca, Edukacja i teatr, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Technologii Eksploatacji — PIB, Radom
2012, s. 83.

211 M. Swieca, Aktywnosé artystyczna mlodziezy w zakresie teatru, dz. cyt., s. 111.

212 M. Swieca, Rola teatru w autokreacji mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrod-
niczego im. Jana Kochanowskiego, Kielce 2009, s. 56.

213 Tamze, s. 56.

214 Tamze, s. 57.

215 M. Swieca, Edukacja i teatr, dz. cyt., s. 87.
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miedzy innymi inscenizacje nieuzywajgce stowa jako srodka wyrazu. Tak powstaty teatr
postuguje sie pantomimg, ruchem scenicznym, tancem. Pracuje si¢ takze nad wyrazisto-
scig tych srodkow wyrazu, tzw. plastykq ciata. Inspiracjg dla tworzonych przedstawien
Jest muzyka, do ktorej dzieje sie teatr ,,marzen i snéw’?°,

Aktywno$¢ popularyzatorska obejmuje dzialania majgce na celu przyblizanie ucz-
niom sztuki teatru oraz ksztaltowanie ich kompetencji odbiorczych. Do tego rodzaju ak-
tywnosci zalicza si¢ m.in. organizowanie wyj$¢ do teatru, spotkan z tworcami, prelekcji,
warsztatow oraz dziatan informacyjnych, powigzanych $cisle z zyciem teatralnym. Istot-
nym elementem aktywno$ci popularyzatorskiej jest przygotowanie uczniéw do $wiado-
mego odbioru przedstawienia oraz poglgbianie wiedzy na temat jezyka teatru i jego kon-
wencji. Dziatania te petnig funkcje posrednig miedzy aktywnoscig odbiorcza oraz eks-

presyjna, sprzyjajac stopniowemu przechodzeniu od roli widza do roli aktywnego uczest-

nika kultury teatralne;j.

Jednym z najwazniejszych wspotczesnych badaczy zajmujacych si¢ problematyka
wychowania przez teatr i pedagogiki teatru jest Wiestaw Zardecki. Podobnie jak wymie-
nieni wczeéniej badacze zajmujacy sie ta problematyka, Zardecki wymienia kilka roz-
nych, istotnych zakreséw edukacji teatralnej, co wyraznie koresponduje z zatozeniami
teorii wychowania estetycznego (,,wychowanie do sztuki”, ,,wychowanie przez sztuke™).
Twierdzi on, ze edukacja przez teatr obejmuje zarOwno uczenie si¢ poprzez aktywnos¢
sceniczng jak 1 udzial w procesie tworzenia przedstawien, natomiast edukacja do teatru,
polega na przygotowaniu do $wiadomego 1 intencjonalnego kontaktu ze sztukg teatralna,
rozumienia jej oraz wlasciwego odczytywania znaczen i warto$ci. W jednej z jego pu-

blikacji czytamy:

Edukacje teatralng w wezszej interpretacji odnosimy do ksztattowania kultury te-
atralnej w wymiarze jednostkowym, tj. stosunku do teatru, wiedzy i wrazliwosci teatral-
nej, umiejetnosci percypowania wartosci artystycznych, a takze podejmowania prob
tworczosci wlasnej; w szerszej interpretacji ujmujemy jq jako pewnq generalng orienta-
cje pedagogiczng o charakterze integralnym, tj. wzbogacania osobowosci w innych, po-
zaestetycznych zakresach ludzkich dziatan i dgzen oraz jako logiczne uzasadnienie frag-
mentu szerszej koncepcji nie tylko edukacji, lecz takze kultury, ktorej teatr jest sktadni-

kiem i ktérq teatr nieustannie wzbogaca w wielu aspektach i wymiarach®'’.

216 Tamze, s. 88.
27\, Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pedagogice teatru, dz. cyt., s. 386.
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Odwotujac si¢ do tradycji refleksji pedagogicznej, edukacje teatralng mozna wigc
traktowac jako kategori¢ pedagogiczng, ktéra ma shuzy¢ opisowi okreslonego obszaru
oddziatywan wychowawczych. Obejmuje ona wprowadzanie jednostki w §wiat wartosci
oraz wspotczesnych form teatru artystycznego, ksztattowanie adekwatnych postaw wo-
bec teatru, przekazywanie podstawowej wiedzy o nim, rozwijanie wrazliwosci estetycz-
nej odbiorcy, a takze pobudzanie ekspresyjnej aktywnosci niezbednej dla pelnego roz-

woju osobowosci?®8.

Pragnac wydoby¢ osobliwos¢ i specyfike rozwazan oraz badan nad powigza-
niami teatru i pedagogiki, Zardecki okresla je mianem ,,pedagogiki teatru”.

Rozumie jg jako konsekwentne rozwinigcie oraz poszerzenie tradycyjnie rozumia-
nego wychowania teatralnego, zakorzenionego w teorii wychowania estetycznego. Autor
wskazuje, ze przejscie ,,od wychowania teatralnego do pedagogiki teatru” nie oznacza
jedynie zmiany terminologicznej, lecz wiaze si¢ z istotnym przesuni¢ciem akcentow od
dziatan edukacyjnych skoncentrowanych na teatrze jako narzedziu wychowawczym ku
autonomicznemu obszarowi refleksji pedagogicznej, ktorego przedmiotem staje si¢ rela-
cja czlowieka z teatrem w jego wymiarze kulturowym, spotecznymi egzystencjalnym?®®.

W ujeciu ogélnym pedagogika teatru koncentruje si¢ na refleksji pedago-
giczno- teatralnej dotyczacej udziatu teatru w procesach edukacyjnych, a takze na ana-
lizie sposobow, w jakie pedagogika wspiera realizacj¢ specyficznych celoéw edukacji te-
atralne;j. Istotnym obszarem jej zainteresowan pozostaje rOwniez wypracowywanie roz-
wigzan odnoszacych si¢ do praktyki edukacyjnej funkcjonujacej w obrebie teatru. Bada-
nia podejmowane w zakresie pedagogiki teatru zmierzajg przede wszystkim, do okresle-
nia: po pierwsze, co w problematyce teatru nalezy do kregu zainteresowan pedagogiki,
co sytuuje fenomen teatru w obszarach edukacyjnych; po drugie ukazuje, co w proble-
matyce pedagogiki (...) moze by¢ przydatne dla pelniejszego ujecia teatru. W pedago-
gicznych badaniach teatru chodzi przede wszystkim o uchwycenie tej sztuki w jej eduka-
cyjnym wymiarze, teatru jako sztuki integralnej, a jednoczesnie oferujqcej swoje srodki

stylistyczne dla celow pozaartystycznych, a spotecznie istotnych?®.

Pedagogike teatru mozna ujmowac jako szczegdlng orientacje¢ teoretyczno- badaw-

czg, ktéraw ujeciu szerokim zajmuje si¢ relacjami migdzy teatrem a edukacja, zwlaszcza

218 Tamze, s. 387.

219 W. Zardecki, Od wychowania teatralnego do pedagogiki teatru (w kontekscie teorii wychowania este-
tycznego Ireny Wojnar,) Kwartalnik Pedagogiczny 2023, nr 1 (267), s. 65-78.

220 Tamze.
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w kontekscie wartoscii ideatéw humanistycznych. W ujeciu wezszym stanowi ona kon-
cepcje wychowawczg teatru, odwotujaca si¢ do mechanizmow pedagogicznych i psy-
chologicznych wspierajacych rozwoj osobowosci jednostki poprzez doswiadczanie i ro-
zumienie wartos$ci obecnych w teatrze. Pedagogika teatru koncentruje si¢ takze na oso-
bowosciowo tworczym potencjale teatru, aktywizujagcym wrazliwos$¢, wyobrazni¢ i kre-
atywnos¢ jednostki, jak i na §wiadomym wykorzystaniu wiedzy pedagogicznej w zacho-

dzacych procesach edukacji teatralnej o charakterze percepcyjnym i tworczym.

Mozna j3 réwniez ujmowac jako perspektywe analityczno-edukacyjna, skoncentro-
wang na badaniu réznych sposobdw przenoszenia warto$ci obecnych w teatrze do ob-
szaru wychowania oraz codziennego funkcjonowania wspolczesnego cztowieka. Ujmo-
wana jako orientacja analityczno-edukacyjna, koncentruje si¢ na przenoszeniu wartosci
obecnych w teatrze do obszaru wychowania i zycia wspotczesnego cztowieka, analizie
zmian rozwojowych jednostki dokonujacych si¢ pod wptywem doswiadczen teatralnych
oraz badaniu edukacyjnego wymiaru uczestnictwa w sytuacjach teatralnych, obejmuja-
cych zardwno przezycia estetyczne, jak 1 aktywno$¢ ekspresyjng. Jednoczes$nie pode;j-
muje ona refleksj¢ nad relacjg teatru i edukacji jej wymiarze teoretycznym i praktycz-
nym?2,

Pedagogiczna refleksja nad teatrem wywodzi si¢ z nauk pedagogicznych i pozo-
staje ona w Scistych relacjach z innymi dyscyplinami artystycznymi i naukowymi, ta-
kimi jak estetyka teatru, socjologia teatru czy psychologia teatru, ktoére dostarczajg narze-
dzi do analizy wartosci dzieta, spotecznego wymiaru teatru oraz specyfiki przezy¢ este-
tycznych. Zardecki zauwaza jednak, ze niedostateczny jest jej stopief integracji z peda-
gogikg ogolng jako teorig edukacji???. Pisze on: (...) Oparcie pedagogiki teatru na teorii
pedagogicznej, wielokrotnie zwigeksza przydatnosc praktyczng dla teatru i dla pedago-
giki®®,

Pedagogika teatru stanowi zatem obszar sytuujacy si¢ w obrebie relacji pedagogiki
oraz teatru, ukierunkowany na rozwigzywanie probleméw o charakterze pedagogiczno-
teatralnym, integrujacy refleksje teatrologiczng z teoria wychowania oraz cechujacy si¢
otwarto$cia na nowe idee, szerokim zakresem zastosowan i gotowos$cia do myslenia al-

ternatywnego, w tym do doceniania innowacyjnych dziatan praktykow.

221 Tamze.
222 Tamze.
223 Tamze.
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Indywidualne studia i koncepcje polskich badaczy dotyczace znaczenia edukacji
teatralnej znajduja swoje potwierdzenie w szerszym, mi¢dzynarodowym dyskursie nad
miejscem teatru i dramatu w edukacji. Wyrazem tego bylo m.in. powotanie podczas I
Miedzynarodowego Kongresu Teatru w Edukacji, zorganizowanego w lipcu 1992 roku
w O ’Porto w Portugalii, Miedzynarodowego Stowarzyszenia Dramatu/Teatru i Eduka-
cji (IDEA). Wydarzenie to stanowilo wazny migdzynarodowy sygnat uznania teatru za
istotne narzedzie edukacyjne oraz podkreslenia jego roli w procesach wychowawczych,
spotecznych i kulturowych. Uczestnicy kongresu zwracali uwage na rosngce zaintereso-
wanie instytucji edukacyjnych nauczaniem czynnym oraz na znaczacy potencjal sztuki
i dramatu w rozwijaniu kompetencji spotecznych, kulturowych i obywatelskich, wska-
zujac na ich znaczenie zarowno w edukacji formalnej, jak 1 w dziataniach o charakterze
spotecznym??*,

W kontekscie podkreslanego edukacyjnego potencjatu teatru nalezy zada¢ pyta-
nie o mozliwosci realizowania wychowania przez teatr w codziennej praktyce szkolnej,
o formy uczestnictwa i aktywnosci, w ktore mozna angazowac¢ ucznidw. Na pytanie to
odpowiadam w kolejnym punkcie niniejszej rozprawy, zwracajac bardzo szczegdlng

uwage na etap wczesnoszkolny w edukacji.

1.3.5. Mozliwosci wychowania przez teatr w edukacji szkolnej

Wychowanie przez teatr realizowane jest poprzez roznorodne formy dziatan, obej-
mujace zarowno aktywnos$¢ tworczg uczestnikow, jak i formy o charakterze odbiorczym
oraz partycypacyjnym. Ponizej charakteryzuje¢ te, ktore sa najczgéciej wykorzystywane

w edukacji szkolne;j.

Mariola Antczak okresla teatr szkolny jako rodzaj metody dydaktycznej, ktorej efek-
tem dziatan - w odroznieniu od dramy - jest przedstawienie prezentowane przez widow-
nig. Do jego realizacji prowadzqcy wykorzystuje zasady dziatania obowiqzujgce w tea-

trze realnym, z tq m.in. réznicq, ze jest wspottworzony przez uczniow i nauczycieli?®.

224 T, Lewicki, Sul palco e dietro le quinte. Il teatro palestra do socializzazione, Wydawnictwo Paoline,
Editoriale Libri, 2012, s. 38.

25 M. Antczak, Drama a teatr szkolny jako metody dydaktyczne: podobieristwa i réznice, Annales Univer-
sitatis Paedagogicae Cracoviensis FOLIA 265 Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia 2018, nr 16,
s. 295-303. https://sbsp.uken.krakow.pl/article/view/8700/7902, dostep 02.04.2025.
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Teatr szkolny stanowi jedng z form realizacji wychowania przez sztuke, oparta na
doswiadczeniu oraz zaangazowaniu 0sob biorgcych w nim udzial. Zaréwno nauczyciel,
jak 1 uczniowie zyskuja w tej przestrzeni mozliwo$¢ odkrywania oraz rozwijania poten-
cjalu tworczego. Nauczyciel, wykorzystujac posiadang wiedzg i wyobraznig¢, moze pro-
jektowac dzialania sprzyjajace ksztattowaniu kompetencji takich jak komunikacja,
wspotpraca czy krytyczne myslenie, a takze Swiadomemu rozwijaniu sposobow ekspresji
artystycznej. Teatr szkolny wykorzystuje zazwyczaj te same $rodki wyrazu, ktére sg cha-
rakterystyczne dla teatru powszechnego. Nalezg do nich m.in. charakteryzacja, kostium,
rekwizyt, scenografia, muzyka i1 $wiatlo, a takze Srodki ekspresji aktorskiej, takie jak
mowa, intonacja, mimika i gest. Przedstawienia szkolne odbywaja si¢ zwykle w prze-
strzeniach, ktore swoim charakterem nawiazuja do sceny teatralne;j.

Repertuar teatru szkolnego wybierany jest przez nauczyciela lub wspoélnie, przez na-
uczyciela i ucznidw, po czym nastgpuje adaptacja tresci, dostosowana do liczby uczest-
nikow przedsigwzigcia oraz przyjetej koncepcji jego realizacji. Program przedstawien
obejmuje najczesciej fragmenty lektur szkolnych, basnie oraz wiersze znanych poetow.
W repertuarze pojawiaja si¢ rowniez teksty o charakterze okoliczno$ciowym, takie jak
jasetka czy przedstawienia przygotowywane z okazji Dnia Babci i Dziadka, Dnia Ro-
dziny, Dnia Matki 1 Ojca, Dnia Edukacji Narodowej, pasowania na ucznia lub zakoncze-
nia roku szkolnego.

Teatr szkolny stanowi dla jego uczestnikow przestrzen mozliwosci holistycznego roz-
woju. Dzigki pracy projektowej, w mniejszych lub wiekszych zespotach, uczniowie nie
sg jedynie odtworcami powierzonych im rdl, lecz stajg si¢ takze kreatorami, inicjatorami
1 wspottworcami przedsiewzigcia, jakim jest szkolne przedstawienie. Uczestnicza
w projektowaniu scenografii, rekwizytow, kostiuméw i1 charakteryzacji, dokonuja po-
dzialu tekstu literackiego i odnosza go do konkretnych ro6l, a takze buduja relacje

1 wspolpracujg z innymi uczestnikami projektu.

Irena Wojnar podkresla:

Teatr jest jednqg z nielicznych dziedzin sztuki, ktora moze by¢ uprawiana zupetnie
amatorsko w wyniku zamitowan i zachety, moze pozwoli¢ na zdobywanie sukcesow na-
wet stabo przygotowanym amatorom. Udzial w przedstawieniu teatralnym nie tylko staje
sig zrodtem glebokiej satysfakcji osobistej, lecz czesto odgrywa istotng role terapeu-

tycznqzzs.

228 [, Wojnar, Estetyka i wychowanie, dz. cyt., s. 329.
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Piszac o teatrze szkolnym jako atrakcyjnej formie dialogu, Barbara Turlejska pod-
kresla, jak istotne wsparcie - a zarazem czynnik znacznie przyspieszajacy proces adap-
tacji spolecznej, integracji jednostki z grupa oraz przelamywania réznorakich barier
w komunikacji edukacyjnej i spolecznej - stanowig zajgcia prowadzone w teatrze szkol-
nym. Tworzy si¢ tym samym przestrzen sprzyjajaca poglebianiu relacji interpersonal-
nych, lepszemu poznaniu i petniejszemu rozumieniu siebie nawzajem, co sprzyja budo-

waniu wiezi spotecznych oraz podnoszeniu jakosci dialogu??’.

Z kolei Marek Pienigzek podkresla wagg relacji miedzyludzkich pojawiajacych si¢
podczas pracy w trakcie zaje¢ teatralnych. Odwotujac si¢ do koncepcji G.H. Meada,
wskazuje on na dwa istotne aspekty ksztattowania si¢ osobowosci. Pierwszy z nich do-
tyczy spontanicznej aktywnosci, w ktorej jednostka nasladuje spoleczne wzorce zacho-
wan i poprzez nie poznaje otaczajaca rzeczywistos¢. Drugi wigze si¢ z uczestnictwem
w zespotowych dzialaniach, wymagajacych podporzadkowania si¢ wspdlnym regulom
oraz przyswojenia norm i przekonan wyznawanych przez zbiorowo$¢?%8. Ponadto autor
zwraca uwage, ze nabywane na scenie umiejetnosci postugiwania si¢ gestem znaczqcym
uwidoczniajg rozwoj umystu ucznia, a tym samym, co istotne w przypadku dzieci, ukazq

ich stan rozumienia przedstawianych w teatrze rél spotecznych®®.

Przywotani badacze podkres$laja, ze teatr szkolny pelni nie tylko funkcje arty-
styczng, lecz takze istotng rolg spoteczng, wychowawcza i terapeutyczna, wspierajac pro-
ces adaptacji jednostki, budowanie relacji oraz rozwdj kompetencji komunikacyjnych.
Uczestnictwo w dzialaniach teatralnych sprzyja ponadto ksztattowaniu tozsamosci spo-
tecznej i rozwojowi osobowosci poprzez do§wiadczenie wspdlpracy, internalizacje norm

grupowych oraz refleksj¢ nad rolami spotecznymi.

Drama jest druga, obok teatru szkolnego, najczgsciej wykorzystywang formg wy-

chowania przez teatr. Etymologia stowa ,,drama” pochodzi z j¢zyka greckiego i oznacza

. . . 2
,.dziatam, usituje”?°.

221 B, Turlejska, Réznorodnosé i wspdinota narracji w teatrze miodziez - studium przypadku, Horyzonty
Wychowania 2018, nr 17 (42), s. 135-146 (s. 145).

228 M. Pienigzek, Szkolny teatr przemiany, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow
2009, s. 19.

229 Tamze.

230 Drama, https://pl.wikipedia.org/wiki/Drama_(pedagogika). dostep 22.04.2025.
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W Stowniku jezyka polskiego drama zostata okreslona jako rodzaj utworu scenicz-
nego z pierwszej polowy XIX wieku, odbiegajgcego od regut klasycznych dramaturgii,

bliski melodramatowi w dqzeniu do jaskrawych, sentymentalnych efektow®3.

Krystyna Pankowska, okresla drame jako swego rodzaju proces badawczy, w kto-
rym biorgcy udzial aktywizujg zarowno umyst jak i emocje, wyrazajqgce sie¢ w sposob
bezposredni w dziataniu. Wyjgtkowos¢ tej formy pracy polega na ozywieniu dyspozycji
poznawczych czlowieka, a zarazem wywolaniu natychmiastowej reakcji bezposredniej.
Uczestnicy dramy myslg i czujq jednoczesnie. (...) W wyniku tego procesu tworzy sig
nowy sposéb widzenia problemu. Zrédlem przemian jest réznica pomiedzy tym, co przy-
puszczam, ze mogthym zrobi¢, a tym, co w istocie czynie, czyli praktykq, ktorq daje
drama®®.

Autorka zaznacza ponadto, ze drama lub jej elementy moga by¢ wykorzystywane
w nauce jezykow obcych, na lekcjach geogratfii, historii, literatury lub etnografii. Zazna-
cza takze:

W dramie nie chodzi tylko o zdobywanie wiedzy i umiejetnosci. To na przyktad
stawianie ucznia w trudnej sytuacji, ktorq musi nie tylko emocjonalnie przezy¢, ale i pod-
Jja¢é samodzielng prébe rozwigzania problemu®®, Drama polega na stwarzaniu sytuaciji,
zarysowywaniu problemow 1 prébie rozwigzywania ich przez aktywne wchodzenie
uczestnikow w role. Podstawowa kwestig jest ich autentyczne ,,bycie w sytuacji” i za-
angazowanie?®*,

Za jedng z pionierek dramy w edukacji szkolnej uznaje si¢ Harriet Findlay- John-
son. Koncepcje dramy rozwijali nastepnie m.in. Caldwell Cook, Peter Slade, Edgar Bur-
ton, Brian Way, Gavin Bolton oraz Dorothy Heathcote. Reprezentuja oni brytyjska tra-
dycje pedagogiki dramy i teatru w edukacji.

Gavin Bolton ujmuje dramg¢ edukacyjng jako zjawisko wielowymiarowe i wskazuje
na jej trzy wspoltzalezne aspekty: artystyczny, poznawczy oraz rozwojowy. Drama rozu-
miana jako sztuka opiera si¢ na strukturze dramatycznej, fikcji 1 znaczeniu symbolicz-
nym, co umozliwia uczestnikom wchodzenie w role i eksplorowanie konfliktow. Jedno-
czesnie pelni ona funkcje procesu uczenia si¢, w ktorym wiedza konstruowana jest po-

przez doswiadczenie, refleksj¢ oraz zmian¢ perspektywy uczestnikow procesu

2L Stownik jezyka polskiego, t. 1, M. Szymczak (red.), dz. cyt., s. 446.

232 K. Pankowska, Edukacja przez drame, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, s. 29.
233 Tamze, s. 29.

234 Tamze, s. 30.
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dramowego. Trzeci aspekt dotyczy rozwoju osobowego; odnosi si¢ do ksztattowania em-
patii, $wiadomos$ci emocjonalnej i kompetencji spotecznych, przy czym Bolton podkre-

$la, Ze nie powinien on dominowaé nad wymiarem artystyczno-poznawczym dramy?°.
Bolton wyrdznit trzy poziomy dramy. Sg one nast¢pujace:

Poziom A :

I . Proste ¢wiczenia darmowe umozliwiajg rozwijanie wrazliwosci wszystkich zmystow:
wzroku, smaku, wechu, dotyku i stuchu.

II. Wprawki dramatyczne - ich gldéwnym celem jest rozwijanie wyobrazni poprzez nasla-
downictwo ruchu, dzwieku lub przedmiotu.

I1I. Cwiczenia dramowe - obok dziatan ruchowych wprowadzamy prosta sytuacje pro-
blemowa oraz rozmowe.

IV. Gry i zabawy stuzace integracji - stuzg nauce zasad wspotzycia i wspotdziatania
W grupie.

V. Inne formy artystyczne - wspieraja rozw0j talentéw artystycznych uczniéw, pobu-
dzaja wyobraznig, rozwijaja kreatywne, tworcze myslenie.

Poziom B:

Gry dramowe - to ¢wiczenia improwizowane w rolach bez scenariusza. Punktem wyjscia
jest okreslona sytuacja, a uczestnicy przyjmuja przypisane im role?*®.

Poziom C:

Teatr - Bolton wigczyl w ten obszar zarowno edukacje teatralng (rozumiang jako zarys
historii teatru, wiedzg o spektaklu i ich tworcach, sSwiadomos¢ istoty gry aktorskiej oraz
odczytywania symboli i metafor) oraz ksztatcenie predyspozycji teatralnych (w wymiarze
estetycznym i krytycznym) $swiadomego odbioru przedstawienia®’.

Poziom D:

Drama wiasciwa - obejmuje wszystkie wymienione wczesniej rodzaje ¢wiczen. Uczest-
nicy dramy wchodza w fikcyjne sytuacje, bedac reprezentantami okreslonych r6l i emo-

cji bez okreslonego scenariusza?3®.

235G. Bolton, Drama as Education: An Argument for Placing Drama at the Centre of the Curriculum,
Longman, Harlow 1984, s. 158.

236 B, Kucharska, Drama- mozliwosci i zagrozenia. Zarys problematyki [w:] Wspélczesne strategie i wy-
zwania edukacyjne, P. Mazur, D. Sikora (red.), Lublin 2010, s. 76.

237 Tamze, s. 77.

238 Tamze, s. 78.
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Jak pisze Krystyna Pankowska, §wiadoma, teoretycznie ugruntowana drama edu-
kacyjna pojawita si¢ w Polsce w potowie lat osiemdziesigtych. To wtasnie wtedy zaist-
nialy pierwsze kontakty polskich pedagogéw i teatrologéw zwigzanych z brytyjskim
nurtem drama in education (DIE)?*°. Osrodkiem, ktory jako pierwszy zorganizowat
warsztaty dramowe dla nauczycieli, a takze instruktorow teatralnych, byt Teatr
Ochota?®®. W nim to aktorka Halina Machulska stworzyta program edukacji teatralne;

241 Obecnie drama

oraz warsztaty dramowe dla nauczycieli, instruktorow i pedagogéow
wykorzystywana jest w edukacji jako metoda ksztaltujgca wlasciwe postawy spoteczne,
uczgca rozwigzywania konfliktoéw i trudnych sytuacji problemowych, wspomagajaca tre-
ning umiejetnosci spotecznych. Wykorzystuje si¢ ja na réznych zajgciach, miedzy innymi
na lekcjach jezyka polskiego, historii, religii, a takze w dydaktyce uniwersyteckiej. Sto-
sowanie tej metody znaczaco sprzyja wzmacnianiu poczucia bycia akceptowanym u

ucznidéw o mniejszych mozliwos$ciach oraz z niepelnosprawnos$ciami, a takze stwarza im

przestrzen do swobodniejszego wyrazania siebie przez dziatanie?*.

Kamila Witerska podkresla, ze proces tworzenia znaczen w dramie opiera si¢ na
technikach dramowych, ktorych istotq jest bycie w roli. Technikom dramowym towarzy-
szq jednak inne wybrane metody dydaktyczne, angazujgce aktywnos¢ ucznia juz poza

rolg, z ktérych najczesciej wykorzystywana jest dyskusja®®.

W procesie dramy istotna jest improwizacja, co odrdznia ja od inscenizacji i te-
atru odtworczego. Tekst tworzg uczestnicy osadzeni w okreslonej sytuacji. Scenka taka
ma swoj poczatek, kulminacje 1 zakonczenie. Podczas dziatan dramowych mozna wyko-
rzystywac proste elementy kostiumow, rekwizyty czy skromng scenografi¢. Drama moze
wigc by¢ uznana za forme¢ edukacji teatralnej rozumianej procesualnie, jako metoda
wprowadzajaca uczestnikow w jezyk 1 mechanizmy teatru, jednak bez realizacji celu

scenicznego.

2% Drama in education (DIE) to nurt pedagogiczny rozwijany w Wielkiej Brytanii od lat 50. i 60. XX
wieku, oparty na wykorzystaniu improwizacji, fikcji dramatycznej i pracy w roli jako narzedzi uczenia
si¢. DIE koncentruje si¢ na procesie poznawczym i do$wiadczeniu uczestnikow, a nie na przygotowaniu
przedstawienia. Do kluczowych przedstawicieli tego nurtu naleza m.in. Dorothy Heathcote, Gavin Bolton
oraz Brian Way. Na podstawie: G. Bolton, Drama as Education:An Argument for Placing Drama at the
Centre of the Curriculum,Longman, Harlow 1984, s. 22.

240 K. Pankowska, Edukacja przez drame, dz. cyt., s. 22.

241 https://pl.wikipedia.org/wiki/Halina Machulska, dostep 23.04.2025.

242 B. Majewicz, Drama w edukacji wezesnoszkolnej, Jezyk. Religia. Tozsamoéé 2022, nr 2 (26), s. 145-
156.

243 Tamze, s. 20.
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Gry dramowe s3 elementami sktadowymi dramy. Okreslana niekiedy w litera-
turze i praktyce edukacyjnej jako gry dramatyczne. Moga przyjmowac forme¢ zabawy
wypetnionej spontaniczng, improwizowang ekspresja tworcza lub przyjmowac charakter
gry majacej ustalone przez uczniéw i nauczyciela zasady. Gry dramowe sg krotszymi
formami aktywnos$ci, wykorzystywane najczesciej sa na poczatku zaje¢, w celu przygo-
towania uczestnikow do dalszych dziatan lub na ich zakonczenie jako podsumowanie.
Osadzone sg w okreslonej przestrzeni oraz punkcie wyjscia, a ich dzialania wynikaja
z przezy¢ dziecka, jego zdolnosci obserwowania ludzi, $wiata, przyrody oraz otaczajg-

24 Moga pehi¢ funkcje wprowadzajaca do dramy, ale takze moga stano-

cych go rzeczy
wi¢ odrebng, samodzielng forme pracy. Maja charakter tworczy, angazujacy uczniow we
wspolne dziatania i pozwalaja im poprzez zabawg rozwija¢ wyobraznig, kreatywnosc
oraz umiejetnos¢ wspdipracy. Stwarzaja jednoczesnie przestrzen do ksztattowania kom-
petencji spotecznych oraz komunikacyjnych, a takze do poglebiania wiedzy w sposob

aktywny i praktyczny.

Lidia Rybotycka zaznacza, ze dziatania tego typu majq (...) charakter aktywnosci
spontanicznej oraz stanowiq odpowiedz na psychiczne potrzeby dzieci i miodziezy. Sq
one zabawami, w ktorych wyraza si¢ dzialanie, dzianie si¢ czegos, jakies wydarzenie lub
przebieg wydarzen. (...). Grg dramatyczng moze by¢ zarowno proste ¢wiczenie ruchowe
jak i cate przedstawienie, w ktorym znajdzie si¢ i ruch, i stowo, i muzyka, a nawet
realizacja jakiegos gotowego tekstu literackiego, byleby dokonana srodkami wtasciwymi

dla dzieci czy mlodziezy i samodzielnie wypracowanymi*®.

Kolejna, czgsto wykorzystywang w edukacji formg edukacji teatralnej jest ko-
rzystanie z teatru jako instytucji kultury. Oferuje on nie tylko spektakle adresowane
bezposrednio do ucznidéw, lecz takze warsztaty oraz spotkania z tworcami. Wazng role
edukacyjng mogg petni¢ rozmowy po zakonczeniu spektaklu. Agnieszka Grewling-Stolc

99246

1 Agnieszka Kochanowska, wspoltworczynie Projektu ,, Teatr + Szkota”=*® podkreslaja:

244 7. Rawski, Teatr i drama na lekcjach jezyka polskiego jako element programu wychowawczego w kl.
IV- VI szkoly podstawowej, [w:] Wychowanie przez dziatanie. Materiaty przygotowane przez nauczycieli
- shuchaczy Studium Podyplomowego w zakresie Doskonalenia Umiejgtnosci Wychowawczych dla Nau-
czycieli w wieku 45+ w ramach Projektu ,,Wychowawca 45+XXI wieku”, Monika Jakubowska (red.),
Warszawa 2012, s. 87-101.

285 1., Rybotycka, Gry dramatyczne. Teatr mlodziezy, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
1976, s. 14.

24 Dofinansowany ze $srodkow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego projekt miat na celu prak-
tyczne sprawdzenie mozliwosci i przeszkod we wspotpracy teatru i szkoty. Realizowany byt w Gdansku,
w 2017 roku.

88



Z pewnoscig warto zaczq¢ od tresci przedstawienia, od tego, co poruszyto uczniow
najbardziej, ktore postaci byly im bliskie, jakie emocje wywolata sztuka i dlaczego.
Sprawdzié, czy rozumiejg motywacje bohaterow i jakie wnioski wysnuwajq z opowie-
dzianej historii. Podczas rozmowy o formie spektaklu warto powigzac jg z trescig - na
ile rozwiqzania plastyczne ( scenografia, kostiumy, lalki) czy muzyka odpowiadajq tema-

towi przedstawienia, czy podkreslajq jakies tresci, czy moze dodajg nowe®*.

Warsztaty, spotkania z tworcami oraz rozmowy po spektaklach moga wigc miec
istotne znaczenie w ksztaltowaniu kultury estetycznej mtodych widzow i stanowic

wazny element wychowania do teatru.

Coraz czgsciej teatry wychodza ze swoja oferta repertuarowa poza siedzibe insty-
tucji, docierajac do szkét i osrodkéw kultury w mniejszych miastach i miejscowosciach.
Dzigki temu sztuka teatralna ma rowniez szans¢ dociera¢ do obszaré6w znacznie oddalo-

nych od duzych aglomeracji, w ktorych brak statego dostgpu do instytucjonalnego teatru.

Podczas zaje¢ dydaktycznych i pozalekcyjnych uczniowie siggaja rowniez po
formy teatralne takie jak: teatrzyk Kamishibai, teatr cieni, teatrzyk pacynkowy czy ku-
kietkowy, ktére daja dzieciom mozliwo$¢ wcielenia si¢ w rdzne role oraz lepszego rozu-

mienia tresci edukacyjnych poprzez dziatanie.

Teatrzyk Kamishibai to japonska forma narracji, polegajaca na glo§nym czyta-
niu i/lub opowiadaniu zobrazowane;j historii z wykorzystaniem drewnianej skrzyneczki -
teatrzyku w miniaturowej formie, w ktoérej umieszcza si¢ kolejno prezentowane ilustra-
cje. Osoba prowadzaca przedstawienie odczytuje lub tez swobodnie interpretuje tekst

umieszczony na odwrocie planszy. Iwona Szymik pisze:

Kamishibai to skuteczne i od dawien dawna znane narzedzie w procesie nauki
opowiadania, czytania, pisania, tworzenia witasnych historii, ilustrowania i rysowania

przez dzieci i dorostych. Opowiadania kamishibai to historie z moratem, ktore stanowiq

247 Teatr + Szkota. Podsumowanie projektu pilotazowego badajgcego mozliwosci wspéipracy teatru i
szkoty, Miejski Teatr Miniatura, Gdansk 2017, s. 102. https://teatrminiatura.pl/wydawnictwa/teatr-i-
szkola-publikacja-podsumowujaca-projekt-wspolpracy-teatru i szkoly/
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pretekst do rozmow o emocjach, uczuciach i wartoSciach. Najczesciej sktadajq sie z 12-

16 kart (obrazéw)?*.

Kamishibai oddziatuje na dzieci na wielu poziomach. Samo stuchanie przedsta-
wionych historii stymuluje wyobrazni¢ dzieci, zach¢cajac je do tworzenia w umysle wia-
snych wizualnych wyobrazen, zach¢ca do tworczego myS$lenia oraz fantazjowania,
uwrazliwia estetycznie, rozwija jezyk i komunikacje¢, uczac nowych stow, empatii czy
radzenia sobie z emocjami. Cwiczy koncentracje i pamie¢, i przede wszystkim w na-

turalny sposob zacheca do siggania po ksigzki.

Teatr cieni (ang. shadow play, shadow puppetry) to starozytna forma opowiada-
nia historii, w ktorej wykorzystuje sie¢ marionetki (oraz inne rekwizyty), Swiatlo, “ekran”
(czyli np. gladki, jasny material, na ktorym bedq pojawiac si¢ cienie). Marionetki
i ksztalty wykorzystywane w teatrze cieni sq dopracowane tak bardzo, ze mozemy zoba-
czy¢ ich detale. Sq one najczesciej tworzone z papieru lub tektury, by rzucac cienie o wy-
raznych konturach. Ich wykonanie nie jest jednak takie latwe, poniewaz sktadajq si¢ one
z wielu osobno poruszanych elementéw®*. Pochodzenie teatru cieni wcigz nie jest usta-
lone. Badacze nadal prowadzg spor, probujac ustali¢, czy teatr cieni wywodzi si¢ z Chin
1 poprzez Indie oraz Indonezj¢ trafil do Turcji, czy tez kierunek jego rozprzestrzeniania

sie byt odwrotny?>°

. Margot Berthold pisze: Teatr cieni byt ulubiong rozrywkq na dworze
suttanskim. Przedstawienia odbywaly si¢ z okazji zaslubin oraz w czasie uroczystosci
obrzezania®™*. Figurki wykonywano z pergaminu, olej lub bawolej skéry, wycinajac je
tak, aby oddawaly charakter mitologicznych opowiesci i ludowych piesni, petnych dy-
namicznej akcji i licznych bohaterow?2. Istnieje wiele form teatru cieni w tym taki,
w ktoérych aktorzy uzywaja wtasnych ciat do kreowania cieni, a takze taki, w ktorym
postuguja sie¢ ruchomymi lub statycznymi marionetkami, aby moc przedstawi¢ opowiesé

lub sceny?>2,

28 Szymik 1., Lektura pokarmem wyobrazni, czyli ktoredy do czytelnika, Konferencja dla nauczycieli

i bibliotekarzy (Bielsko- Biata, 29 listopada 2016), Nowa Biblioteka. Ustugi, Technologie Informacyjne

i Media 2017, nr 2 (25), s. 141.

249 Teatr cieni, https://www.ebilet.pl/now/teatr- cieni- co- to- jest- i - na - czym- polega/, dostep 22. 09.
2025.

250 M. Berthold, Historia teatru, dz. cyt., s. 62.

251 Tamze, s. 36.

252 Tamze, s. 63.

23Teatr cieni, https://www.ebilet.pl/now/teatr- cieni- co- to- jest- i - na - czym- polega/, dostep 22. 09.
2025.
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Teatrzyk kukielkowy stanowi jedng z najstarszych i najbardziej rozpowszech-
nionych odmian teatru lalkowego. W odrdznieniu od teatru cieni, ktéry operuje §wiattem
1 projekcja sylwetek na ekran, teatr kukietkowy przedstawia akcj¢ w sposdb bezposredni,
poprzez widoczne dla widza lalki poruszane na scenie lub za parawanem. Dzigki temu
ekspresja kukietki moze obejmowac zarowno ruch calej postaci, jak 1 gesty rak, glowy
czy elementéw stroju. W kulturze indonezyjskiej, gdzie tradycje lalkarskie naleza do
jednych z najstarszych, kukietki przyjmowaty przerézne formy artystyczne. Mogly by¢
wyciete z azurowej skory, modelowane z poélplastycznej masy lub tez wyrzezbione

z drewna®*

. Kukietki wprawia si¢ w ruch za pomoca cienkich, zazwyczaj drewnianych
drazkow lub sznurkow, ktorymi animator/aktor kieruje konczynami lub cata swoja syl-

wetka.

Teatr pacynkowy to jedna z najstarszych odmian teatru lalkowego. Pacynka to
rodzaj lalki teatralnej naktadanej na dion jak rekawiczka i poruszanej palcami aktora -

animatora®®

. Wedlug Jadwigi Waniakowej etymologia stowa ,,pacynka” jest niejasna.
Badaczka powoluje si¢ na Jana Sztaudyngera, znawcg teatrow lalkowych, ktory pisal:

Nazwa ,,pacynka” zachowata sie w tradycji ustnej mej rodziny jako nazwa dla
lalek poruszanych za pomocq palcow. Pacyna oznacza w Poznaniu glowe wymodelo-
wang z gliny, a w Krakowskim ,,pacac¢” to malowac sciany. Oba te znaczenia mogty
wplyngcé na stowo ,,pacynka”. Co do mnie, to nazwe lalki rekawiczkowej kojarze sobie
po prostu z dziwigkiem ,,pac, pac”, ktory oznacza rownie dobrze chlustanie farby na
Sciany, jak i odglosy walki. PoniewaZz pacynke ustawicznie si¢ bije, przeto kojarzenie jej
nazwy z walkq i to walkg wrecz specjalnego typu, wydaje mi si¢ rzeczq zupetnie praw-
dopodobng®®.

Pacynka jest lalka zaktadang na dion, jej glowa poruszana jest palcem wskazuja-

cym, A pozostate czgsci - kciukiem 1 palcem. Taki rodzaj materiatowej lalki umozliwia

duzg ekspresje 1 dynamike ruchow.

Zardwno teatr kamishibai, teatr cieni, jak 1 r6zne formy teatru kukietkowego czy
pacynkowego poprzedza zazwyczaj etap starannego projektu. Dzieci samodzielnie lub w
zespotach tworzg scenografi¢, rekwizyty, mogg zorganizowac¢ kostium, ustawi¢ odpo-

wiednie $wiatto, wybra¢ odpowiednia muzyke, zaprojektowa¢ lalki lub pacynki,

254 M. Berthold, Historia teatru, dz. cyt., s. 52.

25 Pacynka, https://pl.wikipedia.org/wiki/Pacynka, dostep 22. 09. 2025.

2% J. Wanikowska, Skqd pochodzi pacynka? Annales Universitatis Pacdagogicae Cracoviensis. Studia Lin-
guistica 12:298- 307, https://www.ceeol.com/search/viewpdf?id=766437, dostep 22. 09.2025.
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a nastgpnie je wykonac i ozywié. Tak wigc zard6wno samo przedstawienie, jak 1 przygo-

towywanie go tworza réznorodne przestrzenie dla tworczej aktywnosci uczniow.

Teatr szkolny, drama, gry dramatyczne, ogladanie spektakli teatralnych oraz
udziatl dzieci w warsztatach towarzyszacych przedstawieniom, teatrzyk kamishibai, teatr
cieni, teatrzyk kukietkowy i pacynkowy, stanowig formy wychowania przez teatr moz-
liwe do realizacji w edukacji szkolnej. Dzialania te umozliwiajg rozwijanie wiedzy,
umiejetnosci 1 kompetencji uczniow, a takze sprzyjajg ksztattowaniu wyobrazni, ekspre-
sji, aktywnosci tworczej oraz wrazliwos$ci estetycznej i spotecznej. Dzigki ich wykorzy-
staniu w praktyce edukacyjnej uczniowie uczg si¢ poprzez dziatanie, doswiadczanie
1 przezywanie; podejmujg decyzje, eksperymentujg z rolami oraz roéznorodnymi $rod-
kami wyrazu, a takze rozwijaja umiejetno$¢ wspotpracy oraz tworczego rozwigzywania
problemow. Z kolei uczestnictwo w spektaklach teatralnych pozwala dzieciom przyjaé
role odbiorcow - biernych w sensie dzialania, lecz aktywnych emocjonalnie i poznawczo
obserwatorow wydarzen scenicznych. Wszystkie te formy potwierdzaja, ze wychowanie
przez teatr stanowi warto$ciowy 1 wielowymiarowy obszar oddziatywan pedagogicz-
nych, taczacy do$wiadczenie artystyczne z procesem ksztaltowania postaw, wrazliwosci

1 kompetencji spotecznych uczniow.

Ze wzgledu na fakt, ze mozliwosci realizacji wychowania przez teatr w warun-
kach szkolnych bywaja ograniczone lub wystepuja jedynie w niewielkim zakresie, szcze-
gblne znaczenie w tym obszarze zyskujg instytucje pozaszkolne, takie jak domy kul-
tury, $wietlice, teatry oraz inne organizacje, a takze placéwki®®’. Poprzez zroznicowane
formy dziatalno$ci artystycznej i edukacyjnej instytucje te uzupetniajg niedostatki szkol-
nej edukacji teatralnej, a jednoczesnie tworzg dzieciom 1 miodziezy sprzyjajace warunki
do aktywnego uczestnictwa w zyciu teatralnym i bezposredniego kontaktu ze sztuka te-

atru®®®,

Pozaszkolna edukacja teatralna realizowana jest przede wszystkim przez teatry
zawodowe o profilu klasycznym, ktore - obok dziatalnosci repertuarowej - podejmuja
szeroko zakrojone inicjatywy edukacyjne i animacyjne. Jak wskazuje Teresa Wilk, teatry
te petnig istotng funkcje spoteczng, umozliwiajac odbiorcom bezposredni kontakt z zywa

sztukg sceniczng, co sprzyja rozwijaniu wrazliwos$ci estetycznej, refleksji moralnej oraz

27 T. Wilk, Obecnosé sztuki teatralnej w codziennosci zycia spotecznego. Nowe obszary zainteresowan
pedagogiki spotecznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 246.
28 Tamze.
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kompetencji kulturowych. Dziatania edukacyjne realizowane przez teatry klasyczne obej-
mujg m.in. warsztaty teatralne, lekcje teatru, spotkania z tworcami, dyskusje po spekta-
klach oraz programy adresowane do dzieci i mtodziezy, ktorych celem jest przygotowa-
nie do $wiadomego odbioru sztuki scenicznej i pogtebianie rozumienia jezyka teatru.
Teatr klasyczny, osadzony w tradycji i kanonie kultury, pelni zatem funkcje instytucji
kulturotworczej oraz wychowawczej, oddziatujacej poza formalnym systemem szkol-

nym?°.

Istotnym obszarem pozaszkolnej edukacji teatralnej sa roOwniez teatry alterna-
tywne i awangardowe, ktore - jak podkresla Wilk - charakteryzuja si¢ silnym zaangazo-
waniem spotecznym oraz poszukiwaniem nowych form komunikacji z widzem. Teatry
tego rodzaju czesto funkcjonuja poza instytucjonalnymi strukturami, realizujac projekty
w przestrzeni publicznej, srodowiskach lokalnych, w$rod grup marginalizowanych lub
zagrozonych wykluczeniem spotecznym. Ich dziatalno$¢ edukacyjna polega nie tylko na
prezentowaniu spektakli, lecz przede wszystkim na wiaczaniu uczestnikow w proces
tworczy, budowaniu relacji, dialogu oraz wspolnego do$wiadczenia. Przyktady dziatal-
nos$ci teatréw alternatywnych, takich jak teatry poszukujace czy teatry offowe, ukazuja,
ze edukacja teatralna moze petni¢ funkcje narzedzia integracji spotecznej, edukacji mig-

dzykulturowej oraz refleksji nad kondycja wspotczesnego cztowieka?”.

Kolejng wazng przestrzenig pozaszkolnej edukacji teatralnej sg teatry amatorskie,
ktore odgrywaja szczegolng role w Srodowiskach lokalnych. Dziatalnos¢ tych zespotow
opiera si¢ na dobrowolnym uczestnictwie oraz aktywnym zaangazowaniu os6b w roz-
nym wieku, dla ktorych teatr staje si¢ przestrzenig ekspresji, samorealizacji oraz budo-
wania wiezi spolecznych. Teatry amatorskie doskonale realizujg funkcje edukacyjne po-
przez wspodlne przygotowywanie przedstawien, warsztaty teatralne, dziatania animacyjne

oraz projekty o charakterze integracyjnym i terapeutycznym?2®!

. Uczestnictwo w tego
typu inicjatywach sprzyja rozwijaniu kompetencji interpersonalnych, odpowiedzialnosci,
pracy zespotowej oraz refleksji nad wltasnym do§wiadczeniem zyciowym. W tym sensie
teatr amatorski stanowi oczekiwane oraz istotne uzupelnienie dziatan edukacyjnych

szkoty, odpowiadajac na potrzeby lokalnych spoteczno$ci®®?,

Wskazane przyktady dzialalnos$ci teatrow zawodowych, alternatywnych 1 ama-

torskich dowodza, ze pozaszkolna edukacja teatralna posiada wazny i znaczacy potencjat

259 Tamze, s. 175-189.
260 Tamze, s. 200.
%1 Tamze, s. 228.
%62 Tamze, s. 277.
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wychowawczy 1 kulturotworczy. Realizowana w réznorodnych formach oraz kontek-
stach spotecznych, umozliwia ona poszczegdlnym jednostkom aktywne uczestnictwo
w kulturze, rozwijanie wrazliwosci estetycznej oraz ksztaltowanie postaw refleksyjnych
1 prospotecznych. Teatr, funkcjonujacy poza strukturami szkolnymi, pozostaje zatem
waznym narzedziem edukacji humanistycznej, sprzyjajacym catosciowemu rozwojowi

cztowieka.

1.3.6. Mozliwosci wychowania przez teatr - kontekst edukacji wczesnoszkol-

nej

Fryderyk Drejer podkresla, ze juz w klasie pierwszej szkoly podstawowej edukacja
artystyczna winna sta¢ sie osnowq dziatan edukacyjnych, wskazujac tym samym funda-

263 Mowiac o jej celach wymie-

mentalne znaczenie sztuki w ksztalceniu zintegrowanym
nia: przygotowanie do odbioru dzieta plastycznego, muzycznego, tanca, sztuki teatralne;j;
rozwijanie wrazliwosci estetycznej na wytwory sztuki; ksztalttowanie umiej¢tnosci wyra-
zania wlasnych przezy¢, nastrojéw i emocji w jezyku pozawerbalnym, poprzez barwy,
dzwigki, ruchy i1 gesty; zachecanie do twoérczej ekspresji, oraz rozwijanie predyspozycji
i uzdolnien®®*. Okre$lone w ten sposob cele wskazuja na takie rozumienie przez autora
»edukacji artystycznej”, ktore tozsame jest z wychowaniem estetycznym (edukacjg este-
tyczna), promowanym ha gruncie teorii wychowania estetycznego?®.

Autor zwraca uwage, ze mimo wielu walorow, w praktyce szkolnej edukacja arty-
styczna jest realizowana w sposob malo systematyczny oraz instrumentalny, co ograni-
cza jej potencjal wychowawczy oraz rozwojowy, zwlaszcza w zakresie ekspresji, przezy¢
emocjonalnych oraz twérczej aktywnosci dzieci®®®.

Tymczasem analiza aktualnej podstawy programowej ksztalcenia ogdlnego dla
szkoty podstawowej w zakresie I etapu edukacyjnego (klasy I-1IT) wskazuje, Ze juz na
tym etapie edukacji istnieje wiele mozliwosci do realizacji wychowania przez sztuke,

w tym takze poprzez dziatania o charakterze teatralnym.

23 F, Drejer, Podstawy edukacji artystycznej w nauczaniu wczesnoszkolnym, Karkonoska Pafistwowa
Szkota Wyzsza w Jeleniej Gorze, Jelenia Gora 2017, s. 5.

264 Tamze, s. 64.

25 Autor powoluje sie tez na najwazniejszych tworcow teorii wychowania estetycznego: Szumana, Sucho-
dolskiego, Wojnar.

%6 F. Drejer, Podstawy edukacji artystycznej w nauczaniu wezesnoszkolnym, dz. cyt., s. 64-68.
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Wsrod celéow edukacji wezesnoszkolnej podkresla si¢ rozwijanie wrazliwosci este-
tycznej, emocjonalnej i spolecznej dziecka oraz wspieranie jego wielokierunkowej ak-
tywnosci poprzez dziatanie, przezycie i do§wiadczenie. Podstawa programowa odwoluje
si¢ do warto$ci estetycznych, wskazujgc na znaczenie kontaktu ze sztukg oraz potrzebe
jej odbioru i wspottworzenia, co tworzy ramy dla edukacji artystycznej realizowanej
W sposoOb zintegrowany: Do zadan szkoly w zakresie edukacji wezesnoszkolnej nalezy:
(...) odbior sztuki i potrzebe jej wspottworzenia w zakresie adekwatnym do etapu roz-
wojowego dziecka, uwzgledniajgcych mozliwosci percepcji i rozumienia tych zagadnien

na danym etapie rozwoju dziecka®®’.

Edukacja teatralna nie zostala w podstawie programowej wyodrgbniona jako sa-
modzielny obszar ksztalcenia. Funkcjonuje raczej jako element rozproszony, dodatkowy
w ramach edukacji polonistycznej, artystycznej i wychowawczej. Na ten fakt zwraca
uwage Agnieszka Janik, wskazujac, ze brak jednoznacznego oraz solidnego umocowania
programowego skutkuje fragmentaryczno$cig dziatan teatralnych w codziennej praktyce
szkolnej oraz ich okazjonalnym charakterem. Pisze ona: W systemie szkolnym edukacja
teatralna najczesciej odbywa si¢ w ramach teatru szkolnego i inscenizacji przygotowa-
nych z myslg o waznych szkolnych uroczystosciach®®.

Tymczasem, jak zaznacza autorka:

Petng edukacje teatralng mozna rozumieé jako wychowanie do teatru i przez teatr.
Pojecia te komplementarnie ujmujq zdobywanie przez uczniow wiedzy o teatrze, ksztatto-
wanie ich kompetencji kulturowych oraz rozwijanie wrazliwosci estetycznej. Staje si¢ to
mozliwe poprzez uczestniczenie dzieci w Zyciu teatru — oglgdanie spektakli oraz rozmowy
i dyskusje z postaciami zaangazowanymi w ich tworzenie, a takze poprzez szereg dziatan
i doswiadczen skladajgcych sie na osobiste przeZywanie teatru przez uczniow. Tak ujmo-
wana edukacja teatralna sprzyja ich catosciowemu rozwojowi oraz buduje i doskonali
ich kompetencje niezbedne do uczestnictwa w Zyciu artystycznym, kulturalnym i spotecz-

nym?,

267 https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20240000996/0 /D20240996.pdf, dostep
03.05.2025.

28 A, Janik, Edukacja teatralna. O jej potrzebie i formalnych mozliwosciach w edukacji wezesnoszkolnej
[w:] J. Malinowska, E. Jezierska- Wiejak (red.), Dziecko w sytuacjach uczenia si¢. Codziennos¢ w po-
znawaniu swiata i siebie, Uniwersytet Wroctawski. Instytut Pedagogiki, Wroctaw 2017, s. 65.

269 Tamze.
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Podobng diagnoze formutuje Marta Krasuska-Betiuk wskazujac, ze edukacja tea-

tralna w szkole podstawowej bywa redukowana do teatralizacji tresci polonistycznych,
co wynika zardwno z ograniczonego przygotowania nauczycieli do pracy metodami tea-
tralnymi, jak rowniez z systemowych niedostatkow w ksztatceniu przysztych pedago-
goéw. Autorka zaznacza, ze konstatacja ta prowadzi do niepokojacych wnioskow na temat
stanu edukacji teatralnej najmtodszych uczniow?"°.
Krasuska-Betiuk podkresla, ze niepokojace rezultaty badan dotyczacych kondycji eduka-
cji teatralnej najmtodszych ucznidw powinny sta¢ si¢ impulsem do refleksji w Srodowi-
skach akademickich, a zwtaszcza wsrod osob odpowiedzialnych za ksztatcenie nauczy-
cieli edukacji wczesnoszkolnej. Poniekad jako czgsciowe wyjasnienie tego stanu rzeczy
wskazuje si¢ bowiem niewystarczajace przygotowanie przysztych pedagogéow, wynika-
jace z ograniczonej obecnosci tresci obejmujacych teorie 1 praktyke teatralng w progra-
mach studiéw pedagogicznych?’:.

W klasach I-III wychowanie przez teatr powinno uwzglednia¢ specyfike ksztatcenia
na etapie wczesnoszkolnym, opartego na poznawaniu $wiata poprzez dzialanie i bezpo-
srednie do§wiadczenie, a takze zatozenia edukacji artystycznej, ktorej celem jest wszech-
stronny rozwo0j dziecka poprzez przezycie estetyczne, tworczg aktywnos¢ 1 refleksje.

Jean Piaget wskazywal, ze dziecko na tym etapie edukacji konstruuje wiedz¢ w opar-
ciu o bezposrednie manipulowanie przedmiotami oraz aktywne eksperymentowanie, a
proces uczenia si¢ ma charakter konstruktywny, oparty na stopniowym przechodzeniu od
asymilacji do akomodacji struktur poznawczych?’2.

Istotnym elementem specyfiki tego etapu jest rowniez spoteczny charakter uczenia
si¢. Lew S. Wygotski podkreslat, ze rozwdj poznawczy dziecka dokonuje si¢ w relacji
z innymi, przede wszystkim w asymetrycznej relacji dorosty - dziecko, w ktdrej dorosty
petni funkcje bardziej kompetentnego partnera, ktory wspiera dziecko w przekraczaniu
aktualnego poziomu rozwoju. Istotne znaczenie ma tu pojecie strefy najblizszego roz-
woju, rozumianej jako obszar zadan mozliwych do wykonania przy wsparciu dorostego,

ktore prowadza do rzeczywistej zmiany rozwojowej?’s. W kontekscie wychowania przez

270 M. Krasuska- Betiuk, Zadania edukacji teatralnej na etapie wezesnoszkolnym i ich przyktady, Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Ad Didacticam Litterarum Polonarum Et Linguae Polo-
nae Pertinentia 2014, nr 5 (161), s. 158.

21 Tamze, s. 160.

212 D, Klus- Stafiska, J. Kruk, Tivorzenie warunkéw dla rozwojowej zmiany poznawczej i konstruowania
wiedzy przez dziecko, [w:] Pedagogika wczesnoszkolna- dyskursy, problemy ,rozwigzania, D. Klus- Stan-
ska, M. Szczepska- Pustkowska (red.), Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s.
457-472.

273 Tamze.
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teatr oznacza to konieczno$¢ organizowania dziatan teatralnych w taki sposob, aby
dziecko mogtlo uczestniczy¢ w nich aktywnie, przy jednoczesnym wsparciu nauczyciela,
ktory inicjuje, porzadkuje i stopniowo wycofuje pomoc.

Z kolei Jerome S. Bruner akcentowat znaczenie aktywnosci eksploracyjnej oraz kon-
tekstu kulturowego dla rozwoju struktur poznawczych w umysle dziecka. Twierdzit on,
ze dziecko nie tyle przyswaja gotowa wiedze, ile konstruuje znaczenia w toku wiasnej
aktywnosci, a to, czego si¢ uczy, jest nierozerwalnie zwigzane z warunkami, w jakich
uczenie si¢ zachodzi. Szczegdlng role przypisywal mysleniu intuicyjnemu i poj¢ciom
potocznym, przestrzegajac przed zbyt wezesnym formalizowaniem wiedzy oraz narzu-
caniem jezyka naukowego?’*. Wychowanie przez teatr, operujace dziataniem, ruchem,
obrazem i przezyciem, odpowiada tym zalozeniom, umozliwiajac dziecku konstruowa-

nie znaczen w sposob zgodny z jego rozwojowymi mozliwosciami.

Teatr, jako dziedzina integrujaca ruch, stowo, emocje i wyobraznig¢, szczegodlnie do-
brze odpowiada potrzebom rozwojowym dzieci mtodszych, dla ktérych poznanie §wiata
dokonuje si¢ przede wszystkim poprzez doswiadczenie. Przykladem moze tu by¢ czynny
udzial uczniow w przedstawieniu szkolnym w roli aktorow, scenografow, rezyserow, or-
ganizatorow widowni, a nawet autorow prostych dziel scenicznych, lub wytworzenie ob-
razu, rzezby, filmu krotkometrazowego, zorganizowanie wystawy prac uczniowskich, in-

scenizacja wydarzer historycznych, happening, czy psychodrama®™.

W wychowaniu przez teatr na etapie edukacji wczesnoszkolnej wazne sg takie od-
dzialywania, ktore pozwalaja dzieciom na przechodzenie od roli biernego widza do ak-
tywnego oraz zaangazowanego uczestnika procesu teatralnego. Teatr, dzigki czynnemu
wlaczaniu odbiorcy w dzialania sceniczne oraz przelamywaniu tradycyjnego podziatu na
scen¢ 1 widownig, sprzyja rozwojowi krytycznego myslenia, samodzielnos$ci oraz odpo-
wiedzialnos$ci za wspolne doswiadczenie. Jak pisze Agnieszka Ogonowska, w edukacji
wczesnoszkolnej potencjat ten moze by¢ realizowany poprzez zabawy dramatyczne, im-
prowizacje i dziatania performatywne, ktore pozwalaja dziecku uczy¢ si¢ poprzez dzia-
tanie i przezycie, zgodnie z zasadami pedagogiki doswiadczenia®™®.

Ogonowska podkresla takze, ze teatr posiada szczegdlng wartos¢ edukacyjng jako

narzedzie rozwijania tzw. kompetencji nie- cyfrowych, w tym kompetencji spotecznych,

214 Tamze.

215 F, Drejer, Podstawy edukacji artystycznej w nauczaniu wezesnoszkolnym, dz. cyt., s. 75.

218 A, Ogonowska, Rola teatru w edukacji 4.0. W strong kompetencji nie- cyfrowych, Studia de Cultura
2023, nr 15 (3), FOLIA 380, s. 5-16 (s. 7).
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emocjonalnych i transwersalnych. Kompetencje te ksztattuja si¢ poprzez wspoétdziatanie,
komunikacje, rozwigzywanie problemow i1 autorefleksje a wiec obszary kluczowe,
takze dla edukacji wczesnoszkolnej. Wychowanie przez teatr moze zatem wspiera¢ roz-
woj dziecka nie tylko w wymiarze estetycznym, lecz takze spolecznym, przygotowujac
je do aktywnego uczestnictwa w kulturze i relacjach spotecznych?’’.

Istotng role w wychowaniu przez teatr odgrywaja réwniez takie dzialania, ktoére
mozna w sposob bardziej systematyczny implementowac do codziennej praktyki naucza-
nia/uczenia si¢. Obejmujg zajecia warsztatowe oparte na dramie, dziatania teatralne wy-
korzystywane w trakcie zaje¢, przygotowywanie krotkich form scenicznych oraz wyko-
rzystywanie elementéw teatru w pracy z tekstem literackim. Tego rodzaju aktywnosci
sprzyjaja uczeniu si¢ poprzez dziatanie, a takze przezycie, co stanowi jeden z kluczowych

mechanizmoéw oddziatywan wychowawczych na tym etapie ksztalcenia®’®.

Nie bez znaczenia pozostaja rowniez formy uzupetniajace proces edukacji i obco-
wania dziecka ze sztuka, takie jak wyjscia do teatru, kontakt z profesjonalnym przedsta-
wieniem czy rozmowy po spektaklu, ktore poglebiaja do§wiadczenie estetyczne dzieci
1 wzmacniajg efekty wychowania przez teatr. Odpowiednio przygotowany odbior dzieta
scenicznego sprzyja nie tylko ksztattowaniu kompetencji odbiorczych, lecz takze reflek-
sji nad warto$ciami, relacjami migdzyludzkimi oraz postawami moralnymi. W ten sposob
teatr staje si¢ waznym elementem wychowania humanistycznego, przygotowujacym mlo-

dego cztowieka do bardziej $wiadomego uczestnictwa w kulturze?’®.

Mozliwosci wychowania przez teatr w klasach I-III wynikajg bezposrednio przede
wszystkim ze zintegrowanego charakteru oddziatywania dydaktyczno-wychowawczego.
Jak wskazuje Agnieszka Janik, edukacja teatralna w mtodszym wieku szkolnym moze
by¢ realizowana zaréwno w formie wychowania do teatru, jak i w formie wychowania
przez teatr, przy czym szczegdlnego znaczenia nabierajg dzialania oparte na aktywnosci,
przezyciu i do$wiadczeniu dziecka?”.

Autorka podkresla, ze edukacja teatralna w klasach I-1II moze by¢ skutecznie rea-

lizowana poprzez réznorodne i cieckawe formy pracy, takie jak zabawy dramatyczne, ele-

menty dramy, improwizacje ruchowe i slowne, proste inscenizacje oraz dzialania

217 Tamze.

218 F, Drejer, Podstawy edukacji artystycznej w nauczaniu wezesnoszkolnym, dz. cyt., s. 76-77.

2® Tamze, s. 76- 91.

20A, Janik, Edukacja teatralna. O jej potrzebie i formalnych mozliwosciach edukacji wezesnoszkolnej [w:]
Dziecko w sytuacjach uczenia si¢: Codziennos¢ poznawaniu swiata 1 siebie, J. Malinowska, E. Jezierska-
Wiejak (red.), Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 2017, s. 65.
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parateatralne wplecione w codzienny tok zaje¢ edukacyjnych. Formy te nie wymagaja
rozbudowanej infrastruktury scenicznej, lecz opieraja si¢ na naturalnej potrzebie ekspre-
sji dziecka i jego gotowos$ci do dzialania. Dzigki temu teatr moze sta¢ si¢ integralnym
elementem edukacji wczesnoszkolnej, a nie jedynie okazjonalnym dodatkiem do procesu
dydaktyczno-wychowawczego. Dziatania teatralne moga wspiera¢ nauke jezyka, rozwi-
janie kompetencji komunikacyjnych, rozumienie tekstéw literackich, a takze ksztattowa-
nie postaw spotecznych oraz moralnych. Teatr pozwala dzieciom przezywac i interpre-
towac tresci edukacyjne w sposdb angazujacy emocjonalnie, co sprzyja gtebszemu rozu-

281 Autorka zaznacza

mieniu omawianych zagadnien oraz trwatosci efektow uczenia si¢
takze, ze: teatr w wielowymiarowej postaci moze (...) stanowi¢ odpowiedz (krytyczng
i pobudzajqgcq ) na potrzebe doswiadczenia przez dzieci triady wartosci: dobra, prawdy
i pieknaw drugim czlowieku i w zlozonosci otaczajgcego je swiata®®?.

Z kolei Bozena Pawlak zwraca uwage na potencjat metody dramy w konteks$cie pracy
z uczniami klas I-III. Autorka podkresla, ze wszelkie dziatania dramowe sprzyjaja roz-
wojowi emocjonalnemu i spolecznemu uczniéw, pomagaja im rozpoznawaé wlasne
uczucia, uczy¢ si¢ empatii oraz bezpiecznie doswiadczac sytuacji problemowych poprzez
wchodzenie w role 1 wspolng refleksje nad przezyciami. Drama tworzy tez przestrzen
do budowania relacji w grupie, uczenia si¢ wspotdziatania oraz przelamywania egocen-
tryzmu, a jednoczes$nie pozwala dzieciom do§wiadczaé zarowno sukcesow, jak 1 porazek

w atmosferze bezpieczenstwa i zaufania?®®,

Znaczenie dramy oraz gier dramowych na etapie edukacji wczesnoszkolnej podkresla
tez Teresa Samulczyk-Pawluk. Dostrzega w nich mozliwosci ozywienia i uatrakcyjnienia
zajec¢ z roznych przedmiotow a takze catego procesu wychowania, na co wskazywali
wprost badani przez nig nauczyciele?®*. Badaczka zwraca rowniez uwage na sady insce-
nizowane jako jedng z form wychowania przez teatr, polegajaca na symbolicznych roz-
prawach nad bohaterami bajek, a takze lektur szkolnych?®. Dzialania te umozliwiaja
dzieciom rozwijanie umiejetnosci warto§ciowania postaw, rozrdzniania dobra 1 zla oraz

formutowania wtasnych opinii.

281 Tamze, s. 59.

282 Tamze.

238, Pawlak, Przezyciai dramaw edukacji wezesnoszkolnej, Pedagogika Przedszkolnai Wczesnoszkolna
2023, nr 1 (21), s. 62.

284 T, Samulczyk-Pawluk, Edukacja teatralna w szkole podstawowej, Oficyna Wydawnicza Impuls, Kra-
kow 2005, s. 195.

285 Tamze.

99



Autorka wskazuje takze na teatr przedmiotéw, w ktorym tradycyjne lalki zastepo-
wane sg przedmiotami codziennego uzytku, ktére petnig rolg no$nikéw znaczen teatral-
nych. Zaznacza jednak, ze ich potencjal nie jest wykorzystywany przez nauczycieli w
praktyce - méwig o nim, dostrzegaja go, ale forma ta jest przede wszystkim stosowana
przez dzieci samorzutnie, natomiast nauczyciele traktujg ja jako prostszy rodzaj teatru
lalek?®®. Inne formy dziatan teatralizacyjnych wykorzystywane przez badanych przez Sa-
mulczyk-Pawluk nauczycieli, to zabawy w teatr (improwizacje stowne, ruchowe, etiudy
pontomimiczne inspirowane bajka, opowiadaniem lub konkretng sytuacjg) oraz czesto
stosowane czytanie z podzialem na role, o ktérym nauczyciele méwili jako o sposobie

na ,walke z nudg” podczas pracy z dhuzszymi tekstami?®’.

Podsumowujac nalezy zaznaczyc¢, iz teatr, oparty na dziataniu, do§wiadczeniu i eks-
presji, odpowiada specyfice rozwojowej uczniow klas I-III oraz zatozeniom edukacji
zintegrowanej. Jednoczes$nie jednak dziatania teatralne w praktyce szkolnej maja czgsto
charakter okazjonalny 1 fragmentaryczny, co wigze si¢ z ich stabym umocowaniem pro-
gramowym oraz ograniczong wiedza nauczycieli. Warto wigc upominaé si¢ o bardziej
systematyczne wykorzystywanie teatru w edukacji wczesnoszkolnej i o lepsze przygoto-

wywanie nauczycieli do pracy w tym zakresie.

1.4. Teatralizacja w Swietle wybranych analiz naukowych i praktycznych dzialan

pedagogicznych

W niniejszym rozdziale dokonuj¢ charakterystyki zagadnienia teatralizacji w oparciu
o wybrane publikacje naukowe. Celem tej analizy jest ukazanie wielosci kontekstow, w
jakich pojecie ,teatralizacja” funkcjonuje w refleksji teoretycznej nad Zyciem spolecz-
nym oraz kulturowym czlowieka - w tym co ma szczegolne znaczenie z perspektywy
moich badan - w odniesieniu do rzeczywistosci szkolnej oraz ztozonego procesu eduka-
cjl.

Przywoluj¢ wybrane koncepcje teoretyczne dotyczace zjawiska teatralizacji, by
przedstawi¢ sposoby rozumienia i definiowania go w dyskursie naukowym. Kolejnym
celem tej czesci rozprawy jest przedstawienie autorskiej, projektujacej definicji teatrali-

zacji jako metody dydaktyczno-wychowawczej. Jej wprowadzenie ma na celu precyzyjne

286 Tamze, s. 196.
287 Tamze, s. 194.
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okreslenie pojecia kluczowego dla moich badan oraz zapewnienie jego jednoznacznos$ci
w konteks$cie analizy uzyskanych wynikow.

W dalszej czgsci niniejszego rozdziatu dokonuje charakterystyki zaproponowane;j
metody, by pokaza¢ potencjat, ktory si¢ z nig wigze - zar6wno w odniesieniu do procesu
zdobywania wiedzy, umiejetnosci 1 kompetencji przez ucznidéw, jak i w kontekscie

pracy oraz rozwoju nauczyciela.

1.4.1. Teatralizacja w literaturze przedmiotu - wybrane przyklady

W Encyklopedii Britannica znajdujemy nastgpujaca definicje teatralizacji:
Teatralizacja to XX-wieczny ruch w teatrze Zachodu zaktadajqcy odchodzenie od domi-
nujgcych w XIX w. technik naturalistycznych, obejmujgcych aktorstwo, inscenizacje
i sztuke dramatyczng, wymierzony przede wszystkim w najwazniejsze zatozenie teatru
naturalistycznego - stwarzanie iluzji realnosci na scenie (...) Propagatorzy teatralizacji
byli zwolennikami platformy scenicznej wychodzgcej w publicznos¢, umozliwiajgcej bez-

posredni, ozywiony kontakt z widzami i znoszqcej psychologiczne bariery miedzy nimi*s,

Z kolei Stownik jezyka polskiego PWN okresla teatralizacje jako: przystosowanie utworu
niescenicznego do wystawienia na scenie, a takze nadanie czemus cech teatralnych®®,
Powyzsze definicje wskazuja, ze termin ,teatralizacja” jest pierwotnie zakorze-
niony w refleksji nad teatrem jako dziedzing sztuki. Zaréwno ujecie encyklopedyczne,
akcentujagce dwudziestowieczny ruch estetyczny wymierzony w naturalizm, jak i defi-
nicja slownikowa, odnoszaca si¢ do adaptacji 1 nadawania cech scenicznych, odnosza
teatralizacj¢ bezposrednio do praktyk i konwencji teatralnych. Termin ten opisuje zatem

zjawiska, strategie i procesy wlasciwe teatrowi jako odrebnej dziedzinie sztuki.

Teatr jako dziedzina sztuki nie stanowi jednak jedynego kontekstu, w jakim po-
jawia si¢ termin ,.teatralizacja”. ,, Wielki stownik ucznia” okres$la ja w nastgpujacy spo-
sob:

Teatralizacja jakis zachowan lub dziatar to nadawanie im cech teatralnych. Zycie

publiczne podlega nieustannej teatralizacji*®.

28 Encyklopedia Britannica, tom 42, Wydawnictwo Kurpisz S.A., Poznan 2004, s. 407.

289 Wielki stownik wyrazéw obcych, M. Bafiko (red.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, s.
1238.

20 Wielki stownik ucznia, M. Skuba (red.), Wydawnictwo Naukowe PWN, P- Z, Warszawa 2006, s. 798.
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Przytoczona definicja pokazuje, ze pojecie ,,teatralizacja” nie odnosi si¢ wytacz-
nie do sztuki teatralnej, ale takze do codziennych zachowan i praktyk spotecznych czto-
wieka. W tym szerszym ujeciu teatralizacja staje si¢ kategoria, ktora opisuje sposob or-
ganizowaniai prezentowania dzialan w przestrzeni publicznej, a nie wylacznie zjawiska
artystyczne.

Wiasnie w tym szerokim, antropologicznym horyzoncie sytuuja si¢ refleksje twor-
cOw oraz teoretykow, ktorzy dostrzegali teatralny wymiar zycia spotecznego.

Jeden z wybitnych reformatorow teatru, Nikotaj Jewreinow, byt przekonany, ze
teatr posiada wyjatkowy potencjat oddziatywania na cztowieka. Laczyt on dziatalnos¢
artystyczng z refleksja teoretyczng na temat teatru, wystepujac jako rezyser i pisarz oraz
prekursor wspdtczesnej teatrologii i teatroterapii’®t. W swoich pracach z poczatku XX
wieku Jewreinow konsekwentnie poszerzal rozumienie teatru, odwaznie wykraczajac
poza jego instytucjonalny i artystyczny wymiar. Poszukujac elementow teatralnych w
réznego rodzaju obrzedach, a takze w $wietach ludowych, doszedt do wniosku, ze za-
chowania spoteczne maja czgsto charakter teatralny. Pisat on:

Sitq napedowq swiata jest , panteatralizm”, przenikajqcy rodzaj ludzki i Swiat
zewnetrzny. Ale czlowiek sttumit w sobie instynkt teatralny i zatracit smak transformacji.
Aby uczynic¢ czlowieka szczesliwym, trzeba mu przywroci¢ chec i zdolnos¢ do udziatu
w grze teatralnej. Trzeba wigc teatralizowac zZycie, a zarazem ujawnic jego teatralnosc.
Artysta teatru nie tylko powinien w teatrze ukazywac Zycie, co raczej zyciu ukazywac
jego teatralnosé. W konsekwencji zZycie ukazane w teatrze bedzie uteatralizowane,
a wiec piekniejsze®®?.

Nikotaj Jewreinow mowit o powszechnym ,,instynkcie teatralnym”, ktory rozu-
mial jako immanentng wlasciwos¢ ludzkiej natury, przejawiajaca si¢ w sktonnosci czto-
wieka do inscenizowania siebie, przyjmowania rol oraz organizowania dos§wiadczen zy-
ciowych w formach przypominajacych przedstawienie. Teatr jest zatem nie tylko sztuka
odtwarzania rzeczywistosci, ale takze waznym narzedziem samopoznania czlowieka
1 transformacji jego zycia. Refleksja Jewreinowa nad ,teatralnoscig” zycia stworzyla
istotne podstawy dla pdZniejszych analiz procesow teatralizacji codziennosci, relacji spo-
tecznych oraz praktyk wychowawczych. W tym sensie jego koncepcje moga by¢ trakto-
wane jako prekursorskie wobec wspodtczesnych ujec teatralizacji rozumianej jako proces

kulturowy i spoteczny.

21 K. Braun, Wielka Reforma Teatru w Europie. Ludzie- idee- zdarzenia, dz. cyt., s. 138.
292 Tamze, s. 139.
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Wybitny badacz teatru, rezyser teatralny, pisarz i wyktadowca akademicki Kazi-
mierz Braun®®3, wyroznia dwa znaczenia terminu teatralizacja, co wyjasnia w nastepu-
jacy sposob:

Po pierwsze, liczni teoretycy rozumieli oraz badali teatralizacje jako funkcje, ele-
ment sktadowy, aspekt czy tez ceche teatru. Badali wigc sam teatr, jego srodki wyrazowe
i jego stylistyke, aby wykrywac i niejako mierzy¢, jak dalece, jak intensywnie sam teatr
postuguje sie teatralizacjq, co prowadzito do ustalenia, na ile jest on, staje si¢ i pozostaje
sztukq. (a nie replikqg zycia)®*.

W drugim kontekscie teatralizacja rozumiana jest jako przybieranie przez prze-
rozne procesy komunikacji spolecznej cech oraz elementow teatralnych, przeksztalcanie
sig codziennych, zwyklych, normalnych, naturalnych czynnosci, wypowiedzi, dziatan czy
zdarzen w widowisko®®.

Braun nawigzuje miedzy innymi do badan i analiz socjologdw nad zjawiskiem

teatralizacji zycia®®

,a w szczeg6lnosci do dzieta Ervinga Goffmana ,,Czlowiek w tea-
trze zycia codziennego”. Jako zrédto swoich inspiracji wymienia takze Jeana Duvin-
gnauda 1 jego dzielo Socjologia teatru oraz Guya Deborda 1 jego publikacje: ,,Spote-
czenstwo spektaklu” oraz ,,Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu’?%’.

Braun okresla teatralizacje jako dodany, widowiskowy element Zycia spotecznego we
wszystkich jego dziedzinach, ktory intensyfikuje miedzyludzkq komunikacje oraz obieg
informacji*®. Zaznacza on, ze w teatralizacji wydarzen i dziatan spotecznych mogg by¢
wykorzystywane nastepujace srodki teatralne:

» struktura akcji,

postugiwanie si¢ postaciami,

>
» uzywanie specjalnych tekstow, dialogéw czy piesni,
» wykorzystywanie okreslonych przestrzeni,

>

wykorzystanie kostiumow dla ,,aktorow zycia”,

298 Kazimierz Braun, https://owvolumen.pl/kazimierz- braun/, dostep 25.04.2025 r.

294 K. Braun, Teatralizacja zycia codziennego. Praktyki i strategie, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
2020, s. 30.

2% Tamze, s. 31.

2% Tamze, s. 58.

297 Tamze, s. 32. (za K. Braunem - E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, ze wstepem J.
Szackiego, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2020; J. Duvingnaud, Sociologie du théatre, Quadrige/Pres-
ses Universitaires de France, Paris 1965, tenze, Spctacle et Societe, Denoel/Gontiher, Paris 1970,tenze , Le
theater et apres, Casterman 1971, G. Debord publikacje: Spoleczenstwo spektaklu oraz Rozwazania o spo-
teczenstwie spektaklu, tham. M. Kwaterko, PIW, Warszawa 2006.

298 K. Braun, Polski teatr na emigracji, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego, Seria Filologiczna
Tematy i Konteksty 2011, nr 1 (6), s. 288-309 (5.290) . https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/te-

maty- 1 - konteksty/2011- numer- 1- 6/tematy i _konteksty- 12011- t- nl_6- s288- 309.pdf, dostep
24.04.2025.
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wprowadzenie muzyki,
wprowadzenie o$wietlenia,
choreografia,

rezysera’®®

YV V V VYV V

producenta®®.

Wsrod wymienionych srodkoéw teatralizacji rezyser odpowiada za kierowanie prze-

biegiem akcji i koordynacje dziatan ,,aktorow zycia”3%

, natomiast producent inicjuje
1 organizuje cate przedsigwzigcie, czuwajac nad jego cato$ciowq realizacjg i spojno-

$cig®®2,
W innym miejscu, odpowiadajac wprost na pytanie, czym jest teatralizacja, Braun pisze:

Teatralizacja to stosowanie teatralnych srodkow wyrazowych w roznych dziedzi-
nach zycia, teatralizacja jest dodanym, widowiskowym, wizualnym, aktorskim i drama-
tycznym elementem roznego rodzaju dziatan oraz zachowan spotecznych. Teatralizacja
jest zatem modelowym przyktadem pogranicza zycia oraz sztuki. Teatralizacja to wlasnie
strefa nadgraniczna, posrednia, teren przejsciowy. To obszar spotkania - mozliwego
i dokonujgcego sie¢ albo niemozliwego, bo uniemozliwionego. Obszar przenikania si¢
dwoch obszarow. Obszar, na ktorym rozgrywa sie konflikt albo dokonuje sie zjednocze-
nie. Teatralizacja zda si¢ takim pograniczem, ktore nie ma wyraznych konturow ani po-

dzialéw, ktore jest otwarte, jest sferq przejscia od Zycia do teatru, od teatru do zycia®®.

Braun podjat probe analizy proceséw przeksztatcania rdznych sytuacji zycia spo-
tecznego w zjawiska majace cechy widowiskowe, podejmujgc tym samym refleksje nad
relacjg miedzy teatrem A teatralizacjg zycia spolecznego. Teatr czgsto jest postrzegany
jako dziedzina sztuki, z ktorej wywodzi si¢ zjawisko teatralizacji, jednak autor proponuje
odwrdcenie tej perspektywy. Zwraca bowiem uwage na to, ze to wlasnie teatralizacja zy-
cia codziennego przejawiajgca si¢ w rytuatach, ceremoniach, zwyczajach oraz uroczy-
stosciach stanowita fundament wytonienia si¢ teatru jako autonomicznej dziedziny arty-

stycznej, przygotowujac dla niego kulturowy i komunikacyjny grunt. Historia wszystkich

29 Tamze, s. 291.

80 K. Braun, Teatralizacja zycia. Praktyki i strategie, dz. cyt., s. 70.

301 K. Braun, Polski teatr na emigracji, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego, Seria Filologiczna
Tematy i Konteksty, dz. cyt., s. 288-309 (s. 291).

302 K. Braun, Teatralizacja zycia. Praktyki i strategie, dz. cyt., s. 70.

803 K. Braun, Teatralizacja: pogranicze zycia i teatru, Tematy i Konteksty 2017, nr 7 (12), s. 44-57 (s. 47).
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kultur ujawnia bowiem istnienie procesow komunikacyjnych, w ktorych zycie spoteczne
wykazuje tendencje do teatralizacji:

Istotnie we wszystkich kulturach, od ich zarania, pojawialy sie elementy widowi-
skowe, wizualne, performatywne i, tak, ,, teatralne’ - cho¢ teatru wtedy w tych kulturach
Jeszcze nie bylo i albo pojawit sie w nich pézniej, albo nie pojawit sie nigdy>®*.

Braun podkresla, ze od wiekéw zycie codzienne organizowane byto w oparciu
o pewne powtarzalne schematy. Imieniny, urodziny, rozprawy sagdowe, pogrzeby, cere-
monie $lubne, inauguracje roku szkolnego, koronacje krolewskie czy parady wojskowe
charakteryzowaly si¢ powtarzalnoscia, okreslonym rytuatem oraz symbolicznym zna-
czeniem. Wydarzeniom tym towarzyszyly wyraznie zarysowane gesty, okazjonalne
stroje, odpowiedni ton glosu oraz niezbgdne rekwizyty, ktore wspieraty ich performa-

tywny wymiar®®

. Te codzienne sytuacje wraz z charakterystycznymi dla teatru Srodkami
wyrazu tworzyly 1 nadal tworza pewnego rodzaju sceng teatralng, na ktérej odgrywa sig
role, wyraza emocje, przezywa i do§wiadcza. Braun zaznacza tez, ze istotnym elementem
teatralizacji jest amplifikacja, rozumiana jako podkres§lenie i wzmocnienie ekspresji ge-
stow, dziatan oraz stow, a takze charakteryzacja postaci, ktéra umozliwia ukazanie ich
wyrazisto$cii odrebnosci wobec codziennego doswiadczenia. Najwazniejszym srodkiem
wyrazu pozostaje jednak komunikat - rozumiany jako dialog obejmujacy wymiang stow,
spojrzen czy gestow. To wlasnie on nadaje dziataniom glgbsze znaczenie i umozliwia
przekazywanie tresci spotecznych, religijnych oraz kulturowych®%.

W refleksji nad teatrem cze¢sto akcentuje si¢ wyrazne rozgraniczenie pomiedzy
Swiatem scenicznym A codziennym zyciem. Braun polemizuje z taka teza 1 twierdzi, ze
od wiekow istniata takze strefa posrednia, obszar pograniczny - teatralizacja zycia. W tej
swoistej przestrzeni elementy charakterystyczne dla dziatan teatralnych przenikaja do co-
dziennych zachowan spotecznych, nadajac im cechy widowiskowosci. Teatr 1 Zycie spo-
leczne pozostajg zatem w nieustannej relacjii dialogu, wzajemnie na siebie oddziatujac,
a teatralizacja przenika - czesto niepostrzezenie - do naszej rzeczywistosci, zacierajac
granice pomiedzy tymi dwoma obszarami. Stanowi to zdaniem Brauna Zrddlo jej wielkiej
sity oddzialywania jak i potencjalnego niebezpieczenstwa. Zacieranie granic mi¢dzy te-

atrem a zyciem moze bowiem prowadzi¢ do manipulacji, falszowania rzeczywistosci

oraz zastgpowania autentycznych znaczen widowiskowymi pozorami, ktore sugeruja

304 K. Braun, Teatralizacja Zycia codziennego, dz. cyt., s. 19.
305 Tamze, s. 19.
306 K. Braun, Teatralizacja zycia. Praktykii strategie, dz. cyt., s. 55-58.
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obiektywnos¢ zdarzen. W konsekwencji uczestnicy zycia spotecznego, odbiorcy tracg
zdolno$¢ krytycznego odrézniania rzeczywistoéci od inscenizacji®®’.

Takze inni teoretycy teatru analizowali przenikanie srodkow wyrazu charaktery-
stycznych dla teatru do sfery zycia spotecznego i politycznego. Jednym z nich byt Ber-
tolt Brecht, ktéry badal mechanizmy oddziatywania teatru poza obszarem sceny arty-
stycznej.

Ten niemiecki pisarzi dramaturg, teoretyk teatru oraz rezyser analizowat nie tylko
wykorzystanie elementow teatralnych w propagandzie politycznej, lecz takze ich role
w ksztalttowaniu wizerunku jednostki i wptywie na opini¢ publiczng. W tym kontekscie
przywotywat przyktad praktyk stosowanych przez faszystow, ktorzy postugiwali si¢ efek-
tami teatralnymi - takimi jak §wiatto, chory czy wypracowane gesty - w ramach strategii
scenicznego oddziatywania na odbiorcéw, majacej na celu wzmocnienie i podkreslenie
wlasnego autorytetu oraz potegi.

Brecht zaznacza:

Nie ulega watpliwosci, ze faszysci zachowujg sie w sposob szczegolnie teatralny.
Majq osobliwy zmyst teatralnosci. Sami mowiq o rezyserii i postugujq sie wieloma efek-
tami wzigtymi wprost z teatru, reflektorami i orkiestrq, choramii elementami zaskocze-
nia. (...) Hitler brat nawet lekcje u nadwornego aktora monachijskiego Basila, i to nie
tylko lekcje wymowy, ale rowniez lekcje manier. Uczyt si¢ np. kroku scenicznego, spo-
sobu, w jaki stgpa bohater, prostujgc kolano i przyciskajgc do ziemi calq podeszwe, aby
uczynic¢ chod majestatycznym. Uczyl sie rowniez najbardziej efektownego krzyzowania

ramion, nauczono go tez, jak przyjmowaé niedbatq postawe®®.

Faszyzm zostal tu ukazany jako zjawisko §wiadomie operujace srodkami wyrazu charak-
terystycznymi dla teatru w celu inscenizowania wtadzy, autorytetu i politycznej potegi.
Teatralno$¢ w tym kontekscie to realna strategia oddziatywania, w ktorej estetyka sce-

niczna stuzy manipulowaniu emocjami i percepcja odbiorcoéw.

Refleksja ta wpisuje si¢ w szerszy nurt rozwazan nad obecnoscig i funkcjonowa-
niem teatralizacji poza obszarem samego teatru. W takim kontekscie zjawisko to opisuje
Justyna Guze, polska historyczka sztuki, ktora analizuje teatralizacje w perspektywie hi-
storycznej i artystycznej. W jej ujeciu teatralizacja oznacza przenoszenie mechanizméw

wlasciwych teatrowi - takich jak inscenizacja, gra rol czy ksztaltowanie dziatan z mysla

807 K. Braun, Teatralizacja: pogranicze zycia i teatru, Tematy i Konteksty, dz. cyt., s.44-57 (s. 45).
https://www.academia.edu/76169934/Teatralizacja_pogranicze %C5%BCycia i _teatru
308 B, Brecht, Wartos¢ mosigdzu, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, s. 68.
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o ich odbiorze przez innych - poza obszar sceny, do innych dziedzin sztuki oraz do co-

dziennych praktyk spotecznych. Autorka stwierdza:

Mowigc o teatralizacji mamy na mysli cos wiecej anizeli tylko nadawanie czemus
cech teatralnych. Mozna mowic¢ o oddzialywaniu teatru w najrozmaitszych jego aspek-
tach, od tekstu dramatycznego, przez inscenizacje, scenografie i gre aktorow, az po jego
znaczenie spoteczne. Jednym stowem, o teatralnosci tych dziedzin, na ktore teatr wywiera
Jakikolwiek wphyw™®.

Guze zaznacza, ze teatr od wiekéw stanowit istotne Zrédlo inspiracji dla sztuk
plastycznych, a w szczeg6lnosci dla malarstwa. Z jednej strony motywy teatralne, posta-
cie sceniczne oraz sytuacje dramatyczne przenikaty do malarstwa, z drugiej natomiast
malarstwo 1 architektura dostarczaly tworcom teatralnym istotnych narzedzi wizualnych,
wptywajacych na ksztalt inscenizacji i scenografii. Relacja ta ma charakter wzajemny
1 odzwierciedla ciggla wymiang inspiracji estetycznych migdzy teatrem a sztukami pla-
stycznymi.

Problematyke teatralizacji podejmuje rowniez filozof sztuki Adam Andrzejewski.
Odwotujac si¢ do tez stawianych przez Ervinga Goffmana wskazuje on, ze czlowiek
w zyciu codziennym funkcjonuje jako podmiot odgrywajacy okreslone role i wchodzi
w interakcje z innymi uczestnikami konkretnych sytuacji spotecznych, ktorzy rowniez
realizujg przypisane im role. Zjawisko to Andrzejewski okresla szerokim terminem ,,tea-
tralizacja”. Autor proponuje jednoczesnie bardziej precyzyjne rozroznienie tego pojecia,
wyodrebniajgc jego rozumienie w sensie largo oraz stricto. Teatralizacja w sensie largo
odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej okreslonemu zdarzeniu przypisuje si¢ cechy charaktery-
styczne dla teatru®l. Przyktadem moze tu by¢ codzienna interakcja matki z dzieckiem,
w ktorej matka wydaje dziecku polecenia. Zdarzenie to rozgrywa si¢ w okreslonej prze-
strzeni, ktorg Andrzejewski okresla mianem ,sceny”, a uczestnicy przyjmujg role:
dziecko staje si¢ ,,aktorem”, a matka ,,rezyserem”. Mowi on o teatralizacji rowniez
wtedy, gdy obserwator konkretnej sytuacji przypisuje jej cechy teatralne oraz dokonuje
jej ,udramatyzowania” w sensie postrzegania i interpretacji tego, co si¢ dzieje.
Teatralizacja w sensie stricto polega natomiast na swiadomym przyjmowaniu okreslo-

nych form oraz strategii o charakterze teatralnym, a takze na intencjonalnym

399]. Guze, Teatralnosé i teatralizacja w sztuce XVIII i XIX wieku. Préba poréwnania wybranych zagad-
nien, Recenzje i omowienia 1986, nr 3, s. 192-198 (s. 192). https://repozytorium.amu.edu.pl/se-
rver/api/core/bitstreams/25e6b8ad- b84a- 4518- b2c7- ab0618431fab/content dostep 24.04.2025.

310 A. Andrzejewski, Teatralizacja zycia a estetyka codziennosci, Przeglad Filozoficzny - Nowa Seria
2017,R. 26, nr 1, s. 185-201 (s.193).
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podejmowaniu dziatan w obrebie instytucjonalnych rél spotecznych, w celu osiggnigcia
zamierzonego efektu komunikacyjnego, spotecznego lub symbolicznego®!?.

Andrzejewski ukazuje wigc teatralizacje¢ jako zjawisko obecne zardwno na pozio-
mie spontanicznych, codziennych interakcji, jak i w ramach swiadomie przyjmowanych
rol spotecznych. Twierdzi on, ze teatralizacja nie jest wytgcznie metaforg opisu zycia spo-
tecznego, lecz realnym sposobem jego organizowania i interpretowania. Rozréznienie
teatralizacji w sensie largo i stricto pozwala uchwyci¢ zard6wno potoczne, interpreta-
cyjne przypisywanie zdarzeniom cech teatralnych, jak i intencjonalne dziatania podej-
mowane w obrebie instytucjonalnych rol spotecznych.

Zaprezentowana powyzej analiza wybranych teorii dotyczacych teatralizacji
wskazuje na uyymowanie tego zjawiska zarowno w perspektywie wezszej, odnoszacej si¢
do teatru jako dziedziny sztuki, jak i w perspektywie szerszej, obejmujacej zycie co-
dzienne oraz jego spoteczne i kulturowe przejawy, co w znacznym stopniu wskazuje na
inspirowanie si¢ cytowanych autoréw mysla Ervinga Goffmana. W kontekscie szerszym
teatralizacja oznacza stosowanie/ wykorzystywanie srodkéw wyrazu charakterystycz-
nych dla teatru w réznych dziedzinach zycia cztowieka, takich jak np. obrzedy, tradycje,
petnienie rol spotecznych, komunikacja spoteczna, polityka. Cele takiego dziatania moga
by¢ roézne, ale podkresla si¢ przede wszystkim wzmocnienie sity przekazu 1 oddziatywa-
nia na pozostatych uczestnikow danej sytuacji spoteczne;.

W tym wlasnie szerokim 1 goffmanowskim ujeciu, takze szkota jawi si¢ jako
przestrzen szczegolnej teatralizacji Zycia spolecznego, co opisuje Andrzej Janowski, ana-
lizujac ja jako swoisty ,teatr” codziennych interakcji. Uczniowie 1 nauczyciele - aktorzy
sceny zwanej klasq szkolng®'?, wystepuja tutaj w okreslonych rolach podporzadkowanym
w sposob $cisly normom instytucjonalnym, rytuatom szkolnym oraz oczekiwaniom spo-
tecznym, a podejmowana przez nich ,,gra” stuzy podtrzymywaniu porzadku szkolnego
oraz procesowi socjalizacji, w ramach ktorego jednostki uczg si¢ funkcjonowania
w szerszym porzadku spotecznym. Janowski pokazuje, ze szkolny ,,teatr” nie ma cha-
rakteru przypadkowego, lecz jest trwalym elementem organizujacym codzienne zZycie in-
stytucji edukacyjnej. Obejmuje on zardwno formalne rytuaty szkolne, takie jak lekcje,
oceny czy egzaminy, jak i nieformalne strategie ucznidéw, stuzace negocjowaniu witasnej

pozycji w szkolnej hierarchii. Przyjmowanie i1 odgrywanie rol pozwala jednostkom

311 Tamze.
312 A Janowski, Uczen w teatrze zycia szkolnego, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1995,
s. 64.
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orientowac si¢ w strukturze oczekiwan oraz przewidywac¢ konsekwencje wtasnych dzia-
fan.

Ze wzgledu na to, iz niniejsza rozprawa poswigcona jest badaniom nad mozliwo-
$ciami wykorzystania teatralizacji jako metody dydaktyczno-wychowawczej, szczegolng
uwage poswiecam wybranym publikacjom naukowym, ktore ukazujg zagadnienie teatra-
lizacji wtasnie w takim kontekscie.

W perspektywie tej teatralizacja opisywana jest jako zjawisko wielowymiarowe,
ktore moze by¢ wykorzystywane w réznych obszarach praktyki dydaktycznej i wycho-
wawczej, miedzy innymi w ksztalceniu literackim 1 jezykowym, w edukacji muzealnej,
pracy z tekstem dramatycznym oraz w przekazach mediow audialnych, a takze w od-
dzialywaniach terapeutycznych. Teatralizacja jest przedstawiana jako ten obszar dziatan
dydaktycznych i wychowawczych, gdzie pojawiaja si¢ Srodki wyrazu charakterystyczne
dla teatru. Badacze wskazuja na duzy potencjat edukacyjny takich dziatan. Ukazuja oni
teatralizacj¢ jako sprzyjajaca stymulowaniu rozwoju poznawczego, emocjonalnego
1 spotecznego ucznidéw, wspomagajaca ksztalttowanie si¢ ich wyobrazni, kompetencji in-
terpretacyjnych, ekspresyjnych i komunikacyjnych.

W dalszej cze$ci rozdziatu zaprezentowane zostang przyktadowe mozliwos$ci zastosowa-
nia teatralizacji w edukacji, ktore zostaly opisane w wybranych publikacjach nauko-
wych.

Wykorzystywanie srodkéw wyrazu charakterystycznych dla teatru jako sposobu
poglebiania rozumienia tekstow literackich stanowi istotny kontekst rozwazan Barbary
Dyduch. Autorka zwraca uwage, ze dzialania dydaktyczne powinny przygotowywac
ucznia zaré6wno do analizy tekstu dramatycznego jako dzieta literackiego, jak i do jego
odczytania w perspektywie inscenizacyjnej, co $ci§le wigze si¢ z rozumieniem dramatu
jako tekstu przeznaczonego do realizacji scenicznej lub dramatycznej. Podkresla przy
tym misje szkoly, ktora nie tylko powinna ksztatci¢ kompetencje swiadomego odbioru
dzieta teatralnego, lecz takze rozwija¢ wyobrazni¢ uczniow oraz ich kompetencje inter-
pretacyjne i ekspresyjne. W tym konteks$cie autorka w nastepujacy sposob pisze o tea-

tralizacji:

Dla zrozumienia istoty zabiegow zwigzanych z teatralizacjq utworu nalezy zazna-
czy¢, ze idzie tu o takq forme pracy lekcyjnej, gdzie éwiczenia wykonywane na kanwie
tekstu oparte sq na grze dramatycznej i inscenizacji utworu. Nie interesuje nas tu tzw.
przedstawienie, ktore zorganizowane jest na pokaz, gdzie dzieci recytujq opanowany na
pamiec tekst. Teatralizacja zawsze winna zakladac pewng doze swobody interpretacyjnej,

wynikajgcej z potrzeby zaspokojenia inwencji tworczej wszystkich uczestnikow gry. Totez
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nieodlgczng jej cechq jest umownosc¢, bowiem w trakcie dziatan kreowane sq czesto sy-
tuacje, ktore nie sq ,,ilustracjq” tekstu, ktore mogq nie wystepowac w tekscie, a ktore

Jjedynie moglyby mie¢ miejsce®.

W tym ujeciu teatralizacja postrzegana jest jako rodzaj dziatan, ktore sprzyjaja
aktywnemu jak i tworczemu uczestnictwu ucznidw w procesie interpretowania utworu,
wykraczajac jednoczesnie poza schemat tradycyjnie rozumianego przedstawienia szkol-
nego. Interpretowanie nie ma w tym przypadku nic wspolnego z narzucaniem uczniom
,jedynego slusznego” rozumienia i odczytywania dzieta. W proces ten zaangazowane
jest myslenie, wyobraznia i twdrcza inwencja wszystkich uczestnikéw takich sytuacji

edukacyjnych.

Z kolei Katarzyna Zak-Caplot wskazuje na mozliwosci wykorzystania teatralizacji
w nauce jezyka obcego. Opisuje ona zajecia z jezyka polskiego jako obcego, realizo-
wane na terenie Muzeum Warszawy w ramach projektu” Warszawa dla $rednio zaawan-
sowanych "3, Autorka podkresla, ze uczestnicy zaje¢, poznajac kulture kraju przyjmuja-
cego, angazowali si¢ w dzialania o charakterze ludycznym i zadaniowym, obejmujace
elementy gry, wspolpracy oraz rywalizacji punktowej, a takze podejmowali interakcje
nie tylko w obrebie grupy, lecz rowniez z personelem muzealnym. Uczestnicy, wcielajac
si¢ w role zwiedzajacych, klientow lub czytelnikow, opisywali przedmioty, formutowali
hipotezy dotyczace ich funkcji 1 znaczenia oraz tworzyli wypowiedzi ustne 1 pisemne
osadzone w kontek$cie muzealnym. Istotnym elementem zaje¢ byty réwniez zadania wy-
magajace kontaktu z personelem muzeum, co umozliwiato ¢wiczenie autentycznych sy-

tuacji komunikacyjnych w jezyku polskim3!°,

Teatralizacja zaje¢ to nie tylko zaskoczenia, lecz takze rekwizyty. (...) Eksponaty
muzealne sq przyczynkiem do wigkszosci ¢wiczen, inspirujq do tworzenia wypowiedzi pi-
semnych. (...) Mowigc o rekwizytach, nie wolno zapomniec o zaktadanych do oglgdania

obiektow bialych rekawiczkach, wykonanych na potrzeby rozmych wystaw, kopiach

313 B. Dyduch, Teatralizacja tekstu i gry dramatyczne jako przygotowanie do odbioru dramatu w szkole
podstawowej, Rocznik Naukowo- Dydaktyczny. Prace z Dydaktyki Literatury i Jezyka Polskiego 1986,
nr 3 (102), s. 137-155 (s. 142).

314 https://dspace.uni.lodz.pl/handle/11089/431102?show=full, dostep 03.05.2025.

315 K. Z&k-Caplot, Zabaw si¢ w muzeum, czyli jak nie uczqc, uczy¢? Wykorzystanie technik ludycznych
w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego na wystawie muzealnej (teatralizacja, storytelling, grywaliza-
cja), [w:] Ludycznos¢ w (glotto)dydaktyce, A. Banach, M. Biernacka (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, 1.6dZ 2020, s. 189-198.
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artefaktow lub faksymile czy o pomocach dydaktycznych, mapach, grach i zabawkach

specjalnie projektowanych na potrzeby edukacji muzealnej®'®.

Opisane przez Katarzyne Zak-Caplot dziatania ukazuja teatralizacje jako dziatania
dydaktyczne oparte na do§wiadczaniu, aktywnym uczestnictwie i interakcji z przestrze-
nig edukacyjng. Zastosowanie elementow gry, rekwizytow oraz autentycznych lub wtor-
nych obiektéw muzealnych sprzyja angazowaniu uczestnikOw w zajecia oraz poglebia-

niu ich kompetencji jezykowych i kulturowych.

Na mozliwos$ci wykorzystania teatralizacji w kontek$cie nauczania jezyka obcego
zwraca uwagge takze Izabella Siemianowska. W swojej praktyce dydaktycznej na uczelni
wyzszej autorka stosuje roznorodne techniki oparte na analizie 1 interpretacji oryginal-
nych tekstow literatury pieknej. Zauwaza przy tym, ze wspotczesna mtodziez niechgtnie
sigga po ksigzki, zwlaszcza po literature klasyczng, i podejmuje refleksje nad mozliwymi
przyczynami tego zjawiska. W odniesieniu do uczestnikow zaje¢ na temat literatury ob-
cojezycznej autorka wskazuje, iz trudnos$ci mogg wynika¢ z nieadekwatnego doboru tek-
stow - zbyt archaicznych, problematycznych tematycznie lub jezykowo - a takze z ni-
skiego poziomu kompetencji jezykowych studentow. Dodatkowa bariere stanowig czesto
monotonne, mato atrakcyjne metody nauczania oraz niezréznicowane formy pracy, ktore
nie sprzyjaja aktywnemu zaangazowaniu uczacych si¢. W tym kontekscie Siemianowska
opisuje jedng z form pracy stosowanych podczas zaje¢ - odmian¢ miniprojektu dydak-
tycznego, ktora okre$la mianem teatralizacji®!’.

Projekt ten polegal na przygotowaniu krotkiej scenki teatralnej opartej na wybra-
nym fragmencie utworu literackiego. Zostal on zrealizowany w ramach zaje¢¢ poswigco-
nych motywowi tzw. zbednego cztowieka, ktory pojawia si¢ w literaturze rosyjskiej. Pod-
czas zaje¢ prowadzonych przez autorke motyw ten byt analizowany na przyktadzie po-
wiesci Bohater naszych czasow Michaita Lermontowa. Studenci odegrali scenke w je-
zyku rosyjskim, przy czym wykorzystanie rekwizytdw zostalo ograniczone do niezbed-
nego minimum. Dialogi zostaly przygotowane wczesniej, jednak w trakcie prezentacji
pojawiaty sie réwniez elementy improwizacji, wynikajace z dynamiki sytuacji scenicz-

nej oraz aktywnego zaangazowania uczestnikow>2,

316 Tamze.

817 1. Siemianowska, Techniki nauczania literatury obcej w ksztatceniu akademickim. Na przykiadzie
dzietl rosyjskojezycznych, Jezyki obce w szkole 2024, nr 3/2024, s. 43-48 (s. 43). https://jows.pl/brepo/pa-
nel repo_files/2024/09/26/pyaorp/jows- 03- 2024- siemianowska.pdf, dostgp 04.05.2025.

817 Tamze, s. 45.

318 Tamze.
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Przyktady, ktére podaja Katarzyna Zak-Caplot oraz Izabella Siemianowska, uka-
zuja teatralizacj¢ jako narzedzie sprzyjajace bardziej efektywnemu uczeniu si¢ jezykow
obcych. Zastosowanie elementow gry, rekwizytow, pracy zespotowej i improwizacji
umozliwia poglebienie kompetencji jezykowych, interpretacyjnych i  kulturowych
uczestnikoOw zajec¢, nadaje tez procesowi dydaktycznemu bardziej dynamiczny i tworczy

charakter.

Inny mozliwy obszar dziatan teatralizacyjnych wskazuje Katarzyna Zagorska. Au-
torka podkresla, ze elementy teatralizacji, takie jak udzwickowione fragmenty tekstow
literackich czy tez nagrane rozmowy, pobudzaja dziecigca wyobrazni¢ oraz sprzyjaja

przyswajaniu i rozumieniu tresci kulturowych:

Formy parateatralne, fragmenty ksigzek, produkowane stuchowiska stanowiq teatr
radiowy, a na pewno postugujq si¢ jego srodkami, ktore uruchamiajg wyobraznig mto-
dego stuchacza. Mogqg wiec stuzyc¢ rozrywce, ksztattowaniu estetycznemu, ale takze edu-

kacji®®®.

Zagorska zwraca rowniez uwage na zréznicowany charakter oferty radiowej, obej-
mujacej tresci literackie, muzyczne oraz teatralne, ktore stanowig cenne zrodto kontaktu
ze sztuka, zwlaszcza dla odbiorcow z mniejszych miejscowosci i obszardw wiejskich,

gdzie dostep do instytucji kultury bywa ograniczony>2°.

W interesujacym mnie kontek$cie ciekawe sa takze refleksje Katarzyny Krason,
ktére dotycza dzieci w wieku przedszkolnym oraz wczesnoszkolnym, czyli okresu,
w ktorym komunikacja niewerbalna 1 ekspresja ruchowa odgrywaja kluczowa role
w rozwoju dziecka. Autorka, opierajgc swoje analizy na teatrze ciata, muzyce oraz pe-
dagogice integralnej, wskazuje na znaczenie teatralizacji jako narzedzia wspierajacego
rozw0j emocjonalny, poznawczy i spoteczny dzieci. Centralnym pojgciem jej koncepcji
jest ucielesnienie, rozumiane jako wykorzystanie ciata jako podstawowego srodka wy-
razu.

Proces teatralizacji Krason ujmuje w sekwencji: muzyka - cialo - gest - grupa -
opowies¢. Punktem wyijscia jest praca z ciatem przy muzyce, ktéra inicjuje dziatania
tworcze 1 umozliwia budowanie narracji scenicznej. Dzieci, reagujac ruchem na bodzce

muzyczne, tworzg niewerbalne opowiesci w sposob zespotowy. Dramaturgia tych dziatan

318 K. Zagorska, Programy radiowe dla dzieci w wieku szkolnym. Wokot edukacji medialnej, [w:] Recepcja
mediow przez dzieci w wieku szkolnym, B. Boniecka, A. Granat (red.), Wydawnictwo UMCS, Lublin 2017,
s. 13.

320 Tamze.
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opiera si¢ na cielesnosci, bedacej najwczesniejszg formg komunikacji dziecka, szczegdl-
nie istotng w wieku przedszkolnym. Takie podejscie wpisuje si¢ réwniez w tendencje
wspotczesnego teatru, w ktorym cialo czgsto dominuje nad przekazem werbalnym.

Autorka odwoluje si¢ takze do zatozen dramoterapii, podkreslajac role relacji
1 wspdlpracy w grupie. Dzigki symbolicznej zabawie w role dzieci stajg si¢ tworcami
wlasnych scen, w ktorych moga bezpiecznie eksplorowac problemy, emocje i do§wiad-
czenia. W tym procesie nie s jedynie odtwdrcami roli, lecz aktywnymi wspottworcami
przestrzeni znaczen.

Krason stwierdza, ze tak rozumiane zaje¢cia teatralizacyjne sprzyjajag rozwojowi
potencjatu dywergencyjnego, ktory jest definiowany i rozumiany jako zdolno$¢ do twor-
czego, elastycznego 1 wielokierunkowego myslenia oraz dziatania. Potencjat ten przeja-
wia si¢ w poszukiwaniu réznych rozwigzan, otwartos$ci na nowe formy ekspresji oraz
swobodnym taczeniu ruchu, emocji 1 wyobrazni, wspierajac cato§ciowy rozwoj dziecka

oraz ksztaltowanie jego kompetencji spotecznych i kulturowych®?,

W literaturze naukowej zagadnienie teatralizacji pojawia si¢ takze w kontekscie
dziatan terapeutycznych i takich sposobow pracy z dzie¢mi, ktdre maja na celu wspie-

ranie ich zdrowia psychicznego.

Dariusz Piotr Klimczak przedstawia przyktady roznych metod, ktore mozna za-
stosowa¢ w dramoterapii. Obok metody doktora Clowna oraz r6znych technik dramo-
wych, wymienia takze teatralizacje zycia codziennego®?, ktéra polega na odgrywaniu
zabawnych rol (np. chorego kotka) podczas spotkan towarzyskich, czy w relacji z part-
nerem. (...) dziatanie jest niekiedy nieuswiadomione, naturalnie wpisuje sie w czlowieczq
potrzebe grania, odgrywania, zabawy. W ten sposob neutralizuje sie potencjalne traumy,
leki, a nawet poprawia relacje miedzyludzkie (...)%?%. Autor zwraca uwage, ze tego typu
dziatania czgsto odbywaja si¢ w sposob naturalny, spontaniczny i niezamierzony, wpi-
sujac si¢ przez to w ludzka potrzebe grania, zabawy, odgrywania. Mysl te odnie$§¢ mozna
do tezy Johana Huizingi, zgodnie z ktora kultura ludzka powstaje i rozwija si¢ w zaba-

wie i jako zabawa®®*. Ponadto zabawa upieksza Zycie, uzupetnia je (...), jest niezbedna

321 K. Krason, Cielesnos¢ dywergencyjna - komponent integralnej edukacji wychylonej w przysztosé, Pro-
blemy Wczesnej Edukacji 2015, nr 4 (31), s. 7-22 (s. 20).

32 D, P. Klimczak, Dramoterapia jako forma aktywizacji prozdrowotnej cztowieka, Studia Sieradzana,
(6A),

Wyzsza Szkota Humanistyczno- Ekonomiczna w Sieradzu, Sieradz 2014, s. 38-47 (s.42).
https://open.icm.edu.pl/items/a0f727¢9- 56c0- 4776- 8168- 4bf9ff82d268 , dostep 28.04.2025.

323 Tamze, s. 43

324 J. Huizinga, Homo ludens, przekt. M. Kurecka i W. Wirpsza, Wydawnictwo Altheia, Warszawa 2022,
s.143.
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Jjako funkcja biologiczna dla poszczegolnej osoby i niezbedna dla spoteczenstwa z uwagi
na zawarty w niej sens, ze wzgledu na swoje znacznie, na wartos¢ wyrazu i z uwagi na

zwiqzki duchowe i spoleczne, ktére tworzy®%.

Klimczak odwotuje si¢ takze do pogladow francuskiego socjologa i filozofa Rogera
Cailloisa, ktory twierdzil, ze kazda gra lub zabawa jest zwigzana z przyjeciem okreslo-
nego, fikcyjnego i umownego czasu akcji oraz miejsca akcji. Sama istota gry czy zabawy
nie polega tylko na wykonywaniu dziatan, czy tez poddaniu si¢ losowym warunkom wy-
kreowanym przez wyobraznig, lecz na tym, ze cztowiek samodzielnie przyjmuje role po-
staci wyimaginowanej i zachowuje si¢ zgodnie z jej wymyslong konstrukcjg czy cha-
rakterystyka. Zwykle wtedy zapomina o swojej wlasnej osobowosci, odcina si¢ od niej,
moze ja maskowac, po to by udawaé kogo$ innego3%.

Przytoczone przyktady refleksji nad teatralizacja w edukacji pokazuja, ze moze by¢
ona wykorzystywana w przer6znych obszarach ksztatcenia: w edukacji literackiej oraz
jezykowej, edukacji muzealnej, dziataniach medialnych oraz w pracy o charakterze tera-
peutycznym. Wspdlnym mianownikiem wszystkich zaprezentowanych stanowisk jest
mocne akcentowanie aktywnego uczestnictwa ucznidw, angazowania ich wyobrazni,
emocji i ciala, a takze tworzenia sytuacji edukacyjnych opartych na dos§wiadczeniu, inte-

rakcji 1 wspoéldzialaniu.

1.4.2. Teatralizacja jako metoda dydaktyczno-wychowawcza - propozycja

autorska

W niniejszym podrozdziale pragne zdefiniowac 1 scharakteryzowac teatralizacje
w edukacji jako metode dydaktyczno-wychowawczg stosowang w pracy z dzie¢mi na
pierwszym etapie ksztatcenia (cho¢ w moim przekonaniu mozliwe i zasadne jest takze
wykorzystanie jej na kolejnych etapach ksztatcenia, z uwzglednieniem specyfiki rozwoju
starszych uczniow). Definiujac to pojecie, odwotuje sie do koncepcji K. Brauna oraz po-

dawanego przez niego okreslenia ,teatralizacja zycia”, ktore szczegdtowo podkresla

325 Tamze, s. 150.
326 R, Caillois, Gry i ludzie, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow, L. Kolankiewicz

(red.), przekh. A. Tatarkiewicz i M. Zurowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2005, s. 166.
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obecnos¢ srodkow wyrazu charakterystycznych dla teatru w codziennym funkcjonowa-
niu cztowieka. Inspiracja ta stala si¢ punktem wyjscia do zbudowania wlasnej definicji
teatralizacji jako metody dydaktyczno-wychowawczej; metody, ktéra umozliwia ucz-
niom wszechstronne poznawanie rzeczywistosci poprzez dziatanie, przezywanie i twor-
cza aktywnos¢. Jest to wiec definicja projektujgca, ktora zostata przyjeta zgodnie z kla-
sycznym ujeciem definicji projektujacych zaproponowanym przez Kazimierza Ajdukie-
wicza. W jego ujeciu definicja projektujaca polega na umownym nadaniu wyrazeniu
okreslonego znaczenia, przy czym znaczenie to nie musi by¢ zgodne z wczesniejszym

znaczeniem tego wyrazenia ani w jezyku potocznym, ani w jezyku naukowym?3?’.

Teatralizacje w edukacji rozumiem jako swiadomie wykorzystywana, celowg
oraz starannie przemyslana metode prowadzenia zajeé, ktora opiera si¢ na zastoso-
waniu w procesie nauczania Srodkow charakterystycznych dla teatru. Jest to podej-
Scie posiadajace okreslong strukture - szKic i ramy, w ktérych mozna wprowadzi¢
elementy improwizacji i spontanicznych dzialan, co czyni zaje¢cia bardziej interesu-
jacymii angazujacymi zaréwno nauczyciela, jak i uczniow.

Jako metoda dydaktyczno- wychowawcza teatralizacja polega na przeniesieniu
glownego akcentu zaje¢ z tradycyjnych zrodel, takich jak:

e podrecznik,

o ksigzka,

e (¢wiczenia zawarte w podreczniku,

e Kkarty pracy,
na aktywne dzialania uczniow oraz nauczyciela, wykorzystujace Srodki wyrazu cha-

rakterystyczne dla teatru.

W praktyce nauczycielskiej oznacza to, ze wybrane przez nauczyciela tresci dy-
daktyczne (na przyktad te, ktore zostaty ujete w forme informacyjnych tekstow bez fa-
buly i bohaterow) staja si¢ podstawa do stworzenia scenariusza Swiata fikcyjnego oraz
ulokowania w nim konkretnych postaci, ktore przezywaja okreslone doswiadczenia.
Tresci dydaktyczne nie sa przekazywane wylacznie na zasadzie tekstu odczytywa-
nego przez nauczyciela, lecz staja si¢ podstawa do tworzenia interaktywnych scen

polaczonych w jedna fabulg, odgrywania rol, wyrazania emocji, wykonywania

327 K. Ajdukiewicz, Jezyk i poznanie. Tom I, Wybor pism z lat 1945-1963, PWN, Warszawa 1985, 5.239.
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zadan odpartych na doswiadczaniu i dzialaniu, a nie tylko na pracy z kartga pracy
czy podrecznikiem.

W ramach metody teatralizacji uczniowie oraz nauczyciel wykorzystuja nie
tylko narzedzia komunikacyjne obecne w codziennym funkcjonowaniu, lecz takze swia-
domie je porzadkuja i intensyfikuja w procesie dydaktycznym. Do narzedzi tych nalezg
m.in.: dialog, realizowany poprzez improwizowane rozmowy sprzyjajace lepszemu ro-
zumieniu tre§ci oraz rozwijaniu kompetencji komunikacyjnych; partner interakcji,
z ktorym prowadzony jest dialog, co wymaga aktywnego stuchania i przekazywania ko-
munikatow, a tym samym wspiera rozwdj wspotpracy zespotowej; ruch, obejmujacy
wykorzystanie gestow oraz aktywnosci ciata w celu wyrazania emocji oraz akcentowa-
nia tredci, co utatwia zapamigtywanie i poglebia rozumienie materialu; mimika, umoz-
liwiajaca wyrazanie emocji i reakcji poprzez ekspresj¢ twarzy, a tym samym wzmacnia-
jaca przekaz niewerbalny; oraz gest, ktéry pelni funkcje wzmacniajacg dla wypowiada-
nego tekstu. Elementy te zostajg uzupelnione o dodatkowy $rodek wyrazu charaktery-
styczny dla teatru, co nadaje procesowi dydaktycznemu wymiar performatywny i bar-

dziej ekspresyjny.

Jak wspominatam, Kazimierz Braun w swoich rozwazaniach nad teatralizacja
wskazuje jej kluczowy komponent, jakim jest tzw. element dodany. To srodek wyrazu
zaczerpnigty bezposrednio ze sztuki teatru badz analogiczny do teatralnych form ekspre-
sji. To wtasnie jego obecno$¢ uzasadnia uzycie poje¢cia ,teatralizacji” lub ,teatralizacji
zycia”, poniewaz wprowadza on do zwyklej, codziennej sytuacji obyczajowej badz do
opracowywanego zagadnienia wyrazny akcent teatralny. Element ten pelni zasadniczg
funkcj¢e w uwydatnianiu znaczen, intensyfikowaniu samego przekazu oraz zwi¢k-

szaniu jego atrakcyjnosci.

Podczas realizacji zaje¢ metodg teatralizacji wprowadzamy chocby jeden element
zaczerpnigty ze $rodkéw wyrazow charakterystycznych dla teatru. Element dodany,
o ktorym mowa, moze przyjmowac roznorodne formy. Jedng z nich jest kostium, przy
czym nie musi on oznacza¢ petnej, profesjonalnej stylizacji scenicznej, lecz moze ogra-
nicza¢ si¢ do prostego przebrania o charakterze symbolicznym, wskazujacego na postac,
w ktorg dziecko decyduje si¢ wcieli¢. Innym teatralnym $rodkiem wyrazu jest rekwizyt,
rozumiany jako drobny, lecz znaczacy atrybut, charakterystyczny oraz funkcjonalnie
istotny dla przyjetej roli. Z kolei charakteryzacja moze by¢ stosowana w sposob uprosz-

czony, jedynie sygnalizujacy cechy osobowosciowe, spoteczne badz upodobania
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odtwarzanej postaci. Muzyka, moze pelni¢ funkcje wzmacniajaca przekaz, podkreslac¢
charakter rozgrywajacej si¢ historii, budowac¢ okre§lony nastrdj oraz wspiera¢ proces wy-
razania emocji przez uczniow. Moze pojawi¢ si¢ takze scenografia, czyli oprawa pla-
styczna, na przyktad wczesniej przygotowane rysunki czy dekoracje, ktore oddawac beda
charakter danej przestrzeni. Istotne jest, aby do dziatan teatralizacyjnych wprowadzic¢
chocby jeden z elementéw typowych dla teatru, poniewaz nie tylko uatrakcyjni on
przebieg zaje¢, ale takze znaczaco wplynie na zaangazowanie i aktywno$¢ tworcza

dzieci.

Wszystkie te elementy mozna wprowadza¢ dowolnie, w zaleznosci od realizowa-
nego tematu, potrzeb i pomystéw dzieci lub/i nauczyciela.

Teatralizacja w edukacji sprzyja szeroko rozumianej aktywnosci tworczej, zache-
cajac do ekspresji, kreatywnosci oraz wspolnego odkrywaniai przezywania omawianych
tresci. To uczenie si¢ przez do§wiadczenie, ktore pozwala miedzy innymi na glebsze zro-

zumienie omawianej, cze¢sto pozbawionej fabuly, bohaterow i dialogow tresci.

Wiestaw Zardecki zaznacza, ze w edukacji, ktora czerpie z potencjatu sztuki,
dazy sie do tworzenia takich doswiadczen estetycznych, ktore sprzyjaja zdobywaniu wie-
dzy, rozwijaniu zdolnos$ci percepcyjnych odbiorcéw oraz pobudzaniu tworczej aktywno-

Sci artystycznej, dajacej poczucie satysfakcji i osobistego spetnienia®?®. Pisze on:

Chodzi o rozwijanie nie tylko wrazliwosci estetycznej, ale dzieki tej wrazliwo-
Sci ksztaftowanie postaw, systemu wartosci, komunikacji spolecznej, dyspozycji twor-
czych; wzbogacenie wyobrazni, myslenia osobistego, umiejetnosci empatycznych, wraz-

liwosci na drugiego cztowieka®?.

W taki wtasnie sposob postrzegam potencjat teatralizacji jako metody dydak-

tyczno-wychowawcze;j.

Ponizej przedstawiam schemat ilustrujgcy proces przygotowywania zaje¢ z wykorzysta-

niem metody teatralizacji.

328 W. Zardecki, Fenomen dialogu w sztuce widowiskowej i jego implikacje edukacyjne, Studia z Teorii
Wychowania 2018, TOM IX, nr 2 (23), s. 115-133 (s. 128).
329 Tamze, s. 128.
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TEATRALIZACIA W EDUKACII

Zrédla tematyczne przeksztatcane
w dziatania teatralne

v v L - v

Teksty informacyjne/dydaktyczne

Podrecznik Cwicznia opisy zjawisk/os6b Lektury
SCENARIUSZ
i (Przeksztatcenie w fabutg) *
N .
« « .
Przygoda Bohatrowie Dialogi Zadania

3 ¥
- .

>

Codzienne narzedzia ucznia/nauczyciela wykorzystywane w zyciu:
partner, dialog, ruch, mimika, gest

i

Element dodany - kluczowy dla teatralizacji

Kostium, rekwizyt, charakteryzacja, muzyka, scenografia

Rys. 1. Teatralizacja w edukacji - proces przygotowania zaje¢. Zrédlo: Opracowanie wlasne.

Dzigki zastosowaniu teatralizacji proces nauczania staje si¢ zdecydowanie bar-
dziej angazujacy, interaktywny, a takze kreatywny, co sprzyja zdecydowanie lepszemu
przyswajaniu wiedzy, a takze rozwijaniu kompetencji spotecznych, emocjonalnych i ko-

munikacyjnych uczniow.

Metoda teatralizacji to wszechstronne narzgdzie dydaktyczne, ktore pozwala od-
kry¢1i rozwija¢ bogactwo cech oraz potencjat tkwigcy w kazdym dziecku. Dzigki uczest-

nictwie w zajeciach teatralizowanych dzieci:

1. Ksztaltuja wrazliwos¢ emocjonalng i empatie - rozwijaja si¢ poprzez analizo-
wanie przezy¢ bohaterow, a takze w wyniku reagowania na emocje wspotuczest-
nikdéw dziatan scenicznych.

2. Nabywaja umiejetnos¢ wyrazania wlasnych emocji - dzigki bezpiecznej for-
mule, symbolicznej ekspresji jakg oferuje rola1 improwizacja.

3. Przelamuja leki i nieSmialos$¢ - nastepuje to poprzez stopniowe podejmowanie
aktywnosci ,,w roli”, co zmniejsza poczucie wyraznej ekspozycji.

4. Buduja pewnos¢ siebie i poczucie sprawstwa - budowane sg one w wyniku

pozytywnych doswiadczen, wystapien oraz akceptacji ze strony grupy.
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5. Rozszerzajq zaséb slownictwa - dokonuje si¢ to poprzez pracg z dialogiem, nar-
racja
1 sytuacjami wymagajacymi precyzyjnego doboru stow.

6. Rozwijaja logiczne mys$lenie i wnioskowanie - przez porzadkowanie ciggow
zdarzen oraz analize przyczyn i skutkow dzialan bohaterow.

7. Doskonala pamie¢é i koncentracje - ¢wiczone sg one poprzez zapamigtywanie
r6l, sekwencji ruchowych i tre$ci wypowiedzi.

8. Cwicza poprawna artykulacje - ksztattowana jest ona dzicki wielokrotnemu po-
wtarzaniu wypowiedzi w kontekscie dziatan scenicznych i zabaw stownych.

9. Wzmacniaja uwage i refleksyjnos$¢ - poprzez obserwowanie przebiegu dziatan
oraz omawianie ich znaczenia i efektow.

10. Rozwijaja tworcze myslenie - aktywizowane jest ono w procesie improwizacji
1 otwarto$ci na niestandardowe rozwigzania fabularne.

11. Pobudzaja wyobrazni¢ - poprzez konstruowanie fikcyjnych $wiatdw, sytuacji
oraz bohaterow.

12. Cwicza umiejetno§é przyjmowania rél - dzigki wcielaniu sie w rozne postacie
1 czasowemu przyjmowaniu odmiennych perspektyw.

13. Ksztaltujq zdolno$¢ rozwiazywania probleméw - poprzez poszukiwanie wielu
alternatywnych sposobow dziatania w ramach fikcyjnych konfliktow.

14. Ujawniaja pomyslowos¢ i ekspresje artystyczng - w swobodnym wykorzysty-

waniu ruchu, glosu i1 gestu jako srodkow wyrazu.

U niektorych dzieci nauczyciel moze dostrzec predyspozycje aktorskie, ktore
moga by¢ rozwijane dzigki regularnym okazjom do wystgpowania oraz pracy scenicznej,
a nastegpnie przekazane rodzicom jako istotna informacja wspierajaca dalszy rozwdj tych

uzdolnien.

Teatralizacja moze takze wplywaé na rozwijanie u uczniéw zamitowania do lite-
ratury. Improwizowane dialogi, prowadzone w oparciu o tekst, wspolne przezywanie hi-
storii, budowanie emocji, pokazuja, ze literatura moze by¢ zrodtem tworczej rozmowy
oraz wspoétdziatania, co dodatkowo moze zacheca¢ uczniow do kontaktu z ksigzkami.
Dzieci zadajg pytania, formutujg opinie, poszukuja prawidtowych rozwiazan, ucza si¢
myslenia przyczynowo - skutkowego, rozwijaja zdolno$ci analityczne.

Nalezy takze mocno podkresli¢, ze metoda ta moze wspiera¢ uczniow z roznymi
trudnos$ciami, zarowno w obszarze komunikacji, koncentracji, jak i tez w zakresie funk-

cjonowania emocjonalnego czy spotecznego. Umozliwia bowiem bezpieczng ekspresje,
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budowanie pewnosci siebie oraz poczucia sprawstwa, wypetniajac tym samym funkcje
terapeutyczng i integrujacg. W toku dziatan teatralizacyjnych dzieci moga odnalez¢ dla
siebie nowe role w zespole klasowym i odkrywac alternatywne formy uczenia si¢. Jest
to wazne migdzy innymi w odniesieniu do ucznidow ze specjalnymi potrzebami eduka-

cyjnymi, co podkresla Katarzyna Mitek, piszac:

Nauczyciel odpowiedzialny za proces ksztatcenia ucznia ze specjalnymi potrze-
bami edukacyjnymi powinien (...) zacheca¢ uczniow, aby podqgzali do wiedzy w sposob
tworczy i idgcy w kierunku praktycznego zastosowania, budzi¢ w nich pasje uczenia sie.
Dziatania takiego nauczyciela muszqg byc¢ nieschematyczne i innowacyjne, skierowane na

stymulowanie rozwoju ucznia, wyzwalania u niego (...) kreatywnego myslenia>*®.

Teatralizacja to takze metoda, ktora pozwala na budowanie relacji w zespole kla-

sowym. Wiele zadan jest bowiem wykonywanych wspdlnie, dzieci maja okazje do na-
wigzywania wspotpracy, wspotdziatania, dzielenia si¢ obowigzkami oraz pomagania so-
bie nawzajem. Wchodza w dialog zar6wno podczas odgrywania rol, ale takze podczas
tych zaje¢, ktore zwigzane sg z przygotowywaniem rekwizytow i kostiuméw. Klimat
dialogu, ktora wytwarza si¢ w takiej przestrzeni jest bez watpienia jednym z atutow, ktory
trzeba przypisaé¢ wlasciwie realizowanej teatralizacji®®.
Teatralizacja staje si¢ wigc swoistym treningiem wspotpracy oraz umiejetnego budowa-
nia wlasciwych 1 warto$ciowych relacji, nie tylko z rowiesnikami, ale takze z nauczy-
cielem - ich przewodnikiem edukacyjnym. Jest to istotne wzbogacenie ksztatcenia jed-
nostki, pomijane czgsto w edukacji nastawionej glownie na efekty dydaktyczne i spraw-
nosci techniczne*?,

W procesie dzialan teatralizacyjnych nauczyciel odgrywa kluczowa rolg. To od
jego wyobrazni, kreatywnos$ci 1 twoérczej inicjatywy w duzej mierze zalezy przebieg za-
jee.

Jak zaznacza Aneta Paszkiewicz:

W' rozwijaniu postawy tworczej uczniow pomocy moze udzielic tylko taki nauczy-

ciel, ktory sam jest tworczy (...) Cechg tworczego dziatania nauczyciela jest tzw.

30 K. Milek, Kreatywnos$¢ nauczyciela w pracy z dzieémi ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, Kultura
i Wychowanie 2022, nr 2 (22), s. 29-40 ( s. 38).

81T Lewicki, Theatre/drama in education in the United Kingdom, Italy and Poland. A historical and
comparative analysis, Durham School of Education, 1995, Vol. 1., s. 326 (rozprawa doktorska).

32 W. Zardecki, Fenomen dialogu w sztuce widowiskowej i jego implikacje edukacyjne, Studia z Teorii
Wychowania 2018, TOM IX, nr 2 (23), s. 115-133 (s. 128).
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nowatorstwo pedagogiczne.(...) Poszukuje, bada, eksperymentuje, sprawdza nowe spo-
soby rozwiqgzan. Jest to osoba pomystowa, wykazujqca sie zaangazowaniem w tym co

robi, oryginalna i elastyczna®®®,

Wazne jest podkreslenie, ze nauczyciel nie musi wykazywac si¢ profesjonalnym

przygotowaniem aktorskim, by towarzyszy¢ dzieciom w teatralizowanej podrdzy.

Praca nauczyciela posiada wyrazny wymiar aktorski, wynikajacy ze specyfiki wykony-
wanego zawodu. Aspekt ten ujawnia si¢ kazdego dnia w sytuacji wejscia do klasy i pro-
wadzenia zaje¢ dydaktycznych. Andrzej Janowski zwraca uwage na ten wymiar dziatania
nauczyciela, podkreslajac, ze komunikuje on uczniom okreslone tresci nie tylko poprzez
ich werbalne przekazywanie, lecz takze za pomocg stylu wypowiedzi, roztozenia akcen-
tow, intonacji, gestykulacji oraz mimiki.>**, Powotujac si¢ na brytyjskiego badacza Clema
Adelmana Janowski stwierdza, ze nauczyciela mozna porownac z artysta, ktory gra sa-
modzielnie cos, co nie jest dane z gory albo jest dane tylko po czesci. Nie odgrywa jakiejs
innej postaci, ale pewng wersje samego siebie. Przedstawienie, ktore odgrywa, jest zde-
terminowane w o wiele mniejszym stopniu niz spektakl, w jakim uczestniczy profesjo-
nalny aktor teatralny, wymaga jednak od nauczyciela pewnej teatralnej Swiadomosci
i umiejetno$ci®®®. Wszystko to ma sprzyja¢ réznym celom, miedzy innymi uwypukleniu
wladzy nauczyciela, czy tez spelnieniu oczekiwan, jakie stawia przed nim szkota. Nie
zawsze jednak uczniowie odpowiadaja na tego rodzaju aktywnos$¢ nauczycielska tak, jak
on by tego pragnat - pozostajac przy metaforze teatralnej - nie zawsze stanowig taka

widownie, jakiej nauczyciel by oczekiwat®3.

Nauczyciel, ktory decyduje si¢ pracowa¢ metoda teatralizacji, wykorzystuje
srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru z petng Swiadomoscia, refleksyjnie i celowo,
jednak nie po to, by uczyni¢ z uczniow odpowiednia, spetniajaca jego oczekiwania wi-
downig, ale by da¢ mozliwos$¢ dzieciom wspodttworzenia zaje¢, zaangazowanego w nich
uczestniczenia, tworczej aktywnosci, doswiadczania i przezywania. Proponuje swoim
wychowankom pewng narracje¢, ktora odnosi si¢ do konkretnych tresci, jakie uczniowie
powinni opanowacé. W niej umieszcza bohaterdw, ktorzy przezywaja przygody, rozwig-

zuja zadania, poznajg $wiat i rozne kultury, zwyczaje, tradycje W ten sposob prowadzi

38A. Paszkiewicz, Rola nauczyciela w ksztattowaniu postawy twérczej uczniow, [w:] Nauczyciel kreatorem
zmiany, dz. cyt., s. 142.

334 A, Janowski, Uczen w tatrze zycia szkolnego, dz. cyt., s. 123.

335 Tamze, s. 37.

336 Tamze, s. 38.
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ucznia do poznania okreslonych tresci, nie informujac go o tym wprost, lecz prowokujac

do okreslonych dziatan¥’,

Metoda teatralizacji w edukacji otwiera przed nauczycielem przestrzen, w ktorej
moze on rozwija¢ roznorodne kompetencje. Do prowadzenia takich dziatan potrzebna jest
przede wszystkim che¢ oraz odwaga, by eksperymentowac i wychodzi¢ poza utarte sche-
maty pracy dydaktyczno-wychowawczej, jednocze$nie pami¢tajac, ze teatralizacja ma
przede wszystkim na celu przekazywanie wiedzy z wykorzystaniem srodkow wyrazu
charakterystycznych dla teatru, ktére wzmacniaja, eksponuja i czynig omawiang tre$¢
bardziej zrozumialy. Praca dydaktyczno- wychowawcza, w ktorej nauczyciel wykorzy-
stuje metodg teatralizacji, wymaga tez od niego kreatywnosci, ktorg Krzysztof Schmidt
okresla jako spersonifikowang tworczosé, postawe czlowieka tworczego, stanowigca
podstawe dziatalnoci przynoszacej wartosciowa nowo$é¢®®. Srodki wyrazu charaktery-
styczne dla teatru muszg bowiem by¢ wykorzystywane zarowno w odniesieniu do po-
trzeb i potencjatu ucznidw, jak tez z uwzglednieniem specyfiki przekazywanych tresci.
Nauczyciel powinien wiec by¢ otwarty na krytyczng autorefleksje na temat podejmowa-

nych dziatan, gotowy do samooceny i samodoskonalenia®®°.

Metodg teatralizacji opracowywatam przez kilka miesigcy w ramach badania
w dziataniu, prowadzonym w klasie III szkoly podstawowej. Efektem mojej pracy sa
miedzy innymi metodyczne wskazoéwki dla nauczycieli oraz przyktady zajec, ktére prze-
prowadzitam. Zostaly one zaprezentowane w trzecim rozdziale niniejszej rozprawy,

w punktach 3.2. oraz 3.3.

337A. Paszkiewicz, Rola nauczyciela w ksztattowaniu postawy tworczej uczniow, [w:] Nauczyciel kreatorem
zmiany, B. Akimjakova, A. Famuta-Jurczak, P. Mazur, O . Rackova (red.), Ruzomberok 2013, s.139-148.
3% K. Schmidt, ABC kreatywnosci, Difin, Warszawa 2010, s.10.

339 M. Zalewska-Pawlak, Kreatywnos¢ jako wartosé osobowa i zawodowa nauczyciela edukacji artystycz-
nej, [w:] Innowacyjnos¢ w praktyce pedagogicznej, Tom 11, Refleksje pedagogiczne w teorii i praktyce, U.
Szuscik i R. Raszka (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019, s. 24-34.
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ROZDZIAL 2. METODOLOGIA BADAN WLASNYCH

2.1. Najwazniejsze badania empiryczne dotyczace realizacji edukacji teatralnej w

polskich szkolach (od 2000 roku)

Podejmowane w ostatnich dziesigcioleciach (od 2000 roku) badania empiryczne,
dotyczace realizacji edukacji teatralnej w polskich szkotach, nie sg one zbyt liczne i maja
raczej fragmentaryczny wymiar. Systematyczne badania na ten temat to wciaz obszar
stabo zagospodarowany. Mozemy tu mowi¢ o pojedynczych badaniach empirycznych,
prowadzonych w ramach rozpraw doktorskich i artykutow naukowych. Najczesciej do-
tyczyly one dramy, teatru szkolnego lub projektow teatralnych w wybranych szkotach i

miaty charakter jako$ciowy (obserwacje, wywiady, takze badania w dzialaniu).

Nalezy w tym miejscu zwroci¢ uwage przede wszystkim na przedsigwzigcia ba-
dawcze Teresy Samulczyk-Pawluk, ktorych wyniki autorka opublikowata w 2005
roku®¥®, Haliny Guzy-Steinke i Teresy Wilk, z ktorych raport zostat zaprezentowany w
monografii ,,Uczen i teatr. Realia a poszukiwania mozliwos$ci realizacji edukacji teatral-
nej w szkole” (2009)%# oraz przeprowadzone na zlecenie Instytutu Teatralnego im. Zbi-
gniewa Raszewskiego w Warszawie oraz Fundacj¢ sztuka.idea badania Katarzyny Kali-
nowskiej i jej zespotu (2013)%42,

Samulczyk-Pawluk prowadzita swoje badania w Zielonej Gorze, zarowno wsrdd
nauczycieli doskonalgcych swoje kompetencje na Uniwersytecie Zielonogorskim (zinte-
growana edukacja wczesnoszkolna 1 przedszkolna), jak tez wsrdd uczniow szkot podsta-
wowych. Prowadzac badania w dziataniu (w ramach realizowanych zaje¢ na temat teatru
dziecigcego), rozmowy indywidualne, dyskusje grupowe i obserwacje (dotyczyly one
spektakli przygotowywanych przez teatry szkolne) badaczka poszukiwata odpowiedzi na
pytanie o to, w jaki sposob edukacja teatralna jest realizowana w szkotach podstawowych
- zarowno podczas lekcji, jak tez na zajg¢ciach pozalekcyjnych i w dzialaniach okoliczno-

sciowych. We wnioskach z badania zaakcentowane zostato niezadowolenie nauczycieli

340 T. Samulczyk-Pawluk, Edukacja teatralna w szkole podstawowej, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Kra-
kow 2005.

341 H. Guzy-Steinke, T. Wilk, Uczeri i teatr. Realia a poszukiwania mozliwosci realizacji edukacji teatralnej
w szkole, Wydawnictwo Edukacyjne Akapit, Torun 2009.

342 K. Kalinowska, Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana. Edukacja teatralna w szkotach podstawowych.
Raport z badan, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie oraz Fundacja sztuka.idea,
Warszawa 2013, s. 3-105.
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z rangi, jaka programy ministerialne 1 szkolne nadajg edukacji teatralnej. Uznano, ze te-
matyka teatralna jest w nich niewystarczajaca, chaotyczna i brak jej ,,ukierunkowania na
jaki$ cel”®*, Badani twierdzili tez, ze szanse na realizacje edukacji teatralnej tworza
przede wszystkim nauczyciele-pasjonaci, ktorzy dostrzegaja w niej wartos¢ i znajduja
energi¢ na podejmowanie konkretnych dziatan. Za istotny czynnik wptywajacy na reali-
zowanie edukacji teatralnej w szkotach uznano wsparcie i pomoc udzielang nauczycielom
(np. przez osrodki kultury 1 Oddziaty Doskonalenia Nauczycieli). Natomiast jako naj-
wieksze bariery w realizowaniu dzialan w tym zakresie wymieniono brak funduszy na
zajecia pozalekcyjne i konsultacje ze specjalistami, brak odpowiednich warunkéw loka-
lowych do organizowania prob i wystepow, ale tez niewystarczajaca inwencjg, wole i

che¢ samych nauczycieli. W podsumowaniu badan autorka zaznaczyta:

Jesli nawet przyjmie sig, Ze obecnie teatr - jak w okresie miedzywojennym - jest
traktowany przez niektérych nauczycieli jako jedna z metod dydaktycznych oraz form wy-
chowania, to trzeba zaznaczy¢, Ze obie mozliwosci nie wspierajq i nie uzupetniajg sig
wzajemnie. Jedni nauczyciele robig cos na lekcjach, inni poza lekcjami. Niewielu z nich
realizuje przemyslane, autorskie (wlasne lub innych nauczycieli) programy rozwoju
ucznia i zwiekszania jego wiedzy teatralnej. Dzialania teatralne podejmowane zarowno

na lekcjach, jak i po lekcjach sq chaotyczne, przypadkowe, okazjonalne®**.

Drugie z wymienionych przedsigwzie¢ badawczych zostalo zrealizowane w szko-
fach w rejonach Bydgoszczy oraz Katowic, obejmujac realia edukacji teatralnej w tych
dwoch osrodkach. Pierwszy etap badania miat miejsce w 1997 roku, etap drugi - w roku
2007. Proba badawcza obejmowata gldwnie uczniéw szkot podstawowych 1 gimnazjow
oraz ich $rodowisko szkolne (w tym kilku nauczycieli) - analizowana byla miedzy in-
nymi wiedza teatralna uczniow, ich aktywnos¢ teatralna, funkcjonowanie srodowiska
szkolnego w obszarze edukacji teatralnej oraz dziatania nauczycieli w budzeniu zainte-
resowan teatrem. Badaczki wykazaly, ze edukacja teatralna w szkotach nie realizuje w
pelni oczekiwan uczniéw ani potencjatu, jaki teatr oferuje w edukacji. Zaznaczylty tez, ze
edukacja teatralna jest postrzegana jako wazny element wychowania przez sztuke oraz
przygotowania mtodych ludzi do $wiadomego uczestnictwa w kulturze, ale w praktyce
bywa realizowana w znacznie ograniczonym zakresie. W podsumowaniu badan autorki

zaznaczyly:

343 T. Samulczyk-Pawluk, Edukacja teatralna w szkole podstawowej, dz. cyt., s. 234.
34 Tamze, s. 242.
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(...) w zwigzku ze zmniejszeniem kulturotworczej roli rodziny, edukacja teatralna
jako komponent edukacji kulturalnej powinna w szerszym niz dotqd zakresie znalez¢ od-
zwierciedlenie na wszystkich poziomach ksztalcenia instytucjonalnego™®.

Trzecie ze wspomnianych badan dotyczyto szkot podstawowych w roznych miej-
scach, na terenie catej Polski.

Przeprowadzono woéwczas 33 poglebione wywiady indywidualne z dyrektorami
szkot oraz osobami odpowiedzialnymi za wybdr wydarzen kulturalnych dla uczniow -
byli to gléwnie nauczyciele edukacji wezesnoszkolnej i polonisci, a takze wychowawcy
swietlicy. Analizowano rd6zne modele edukacji teatralnej w praktyce szkolnej, przyglada-
jac si¢ temu, jak teatr funkcjonuje w lekcjach, projektach szkolnych i jako oferta instytuc;ji
teatralnych dla uczniow.

W ramach najwazniejszych wnioskéw podkreslono, ze edukacja teatralna w szko-
tach podstawowych jest obecna, ale w sposdb dos$¢ ograniczony, a nie powszechny i sys-
tematyczny. Realizuje si¢ ja w bardzo réznorodny sposob, zalezny od lokalnych warun-
kow, postaw nauczycieli i wsparcia dyrektorskiego. Badanie ukazalo znaczenie swiado-
mego wprowadzania teatru do zycia szkolnego - jako narzgdzia rozwijania wrazliwosci,
kreatywnosci 1 umiejetnosci spotecznych uczniow. Zidentyfikowano takze bariery, ktore
mogg ogranicza¢ pelniejsze wdrazanie edukacji teatralnej - zwrdcono uwage przede
wszystkim na ograniczenia organizacyjne i finansowe.

Podsumowujac badania stwierdzono:

Badania pokazujq, Ze duzy potencjal edukacji teatralnej w oddziatywaniu na roz-
woj dzieci zderza sie w praktyce szkolnej z koniecznoscig wyboru sciezek, modeli i filozofii
ksztalcenia kulturalnego, co prowadzi do ograniczania niektorych form edukacji kultu-
ralnej i dowartosciowania innych. Owe wybory mogg stanowic¢ zarowno o stabosciach,
jak i sukcesach szkolnej edukacji teatralnej. (...) Nie sposob jednoznacznie stwierdzic,
czy trudnosci zwiqzane ze szkolng edukacjq teatralng wynikajq bardziej z deficytow fi-
nansowych i organizacyjno-prawnych, czy tez z zasobow swiadomosci kulturalnej osob
odpowiedzialnych za ksztalcenie artystyczne. Mozna natomiast powiedzie¢, ze za przy-
ktadami dobrej realizacji zadan edukacji teatralnej w szkotach stojq glownie kwestie

swiadomosciowe: pasja konkretnych nauczycieli, otwarta postawa dyrekcji, wspoipraca

35 H. Guzy-Steinke, T. Wilk, Uczeri i teatr. Realia a poszukiwania mozliwosci realizacji edukacji teatralnej
w szkole, dz. cyt., s. 153.
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ze strony rodzicow i poczucie wspotodpowiedzialnosci za edukacje kulturalng u podmio-

tow lokalnych®*.

Fragmentaryczno$¢ 1 okazjonalno$¢ oddziatywan poprzez srodki wyrazu charak-
terystyczne dla teatru, pomimo tego, ze nauczyciele zdajg sobie sprawg z ich potencjatu
dydaktyczno-wychowawczego - to najwazniejszy wniosek, ktory wylania si¢ ze wspo-
mnianych badan. Odnosit si¢ on takze do nauczycieli edukacji wczesnoszkolnej, ktorzy
dominowali w badaniach Katarzyny Kalinowskiej.

Podejmujac moje badania, dgzytam do ustalenia, czy wskazane tendencje nadal
si¢ utrzymuja, a takze czy badani nauczyciele wezesnoszkolni dostrzegaja i doceniajg

potencjat form edukacji teatralnej innych niz te najczesciej stosowane.

2.2. Ogolna charakterystyka przeprowadzonych badan i przyjete paradygmaty

Sposob prowadzenia badan - wybor odpowiednich metod i technik zbierania da-
nych, wynikat z charakteru analizowanego przeze mnie zagadnienia - opinii i dziatan
nauczycieli wczesnoszkolnych, odnoszacych si¢ do srodowiska ich pracy zawodowe]
1 wykorzystywania srodkéw wyrazu charakterystycznych dla teatru. Postuzytam si¢ me-

todami jako$ciowymi, wykorzystujac triangulacjg.

Triangulacja stanowi strategie badawcza polegajaca na taczeniu ré6znych metod, tech-
nik lub perspektyw badawczych w celu zwigkszenia wiarygodnosci uzyskanych wyni-

kéw oraz pehiejszego i wieloaspektowego uchwycenia badanego zjawiska3*’.

Earl Babbie podkresla, ze w procesie badawczym warto uwzglednia¢ r6zne metody
gromadzenia danych, poniewaz mozna wtedy uzyskac¢ petiejszy obraz badanego zjawi-
ska, co pozwoli na weryfikacje rezultatow z réznych perspektyw®*8. Podobnego zdania

jest Uwe Flick, ktory twierdzi:

346 Tamze, s. 95.

347 N. K. Denzin, Y. S. Lincoln, Wprowadzenie. Dziedzina i praktyka badar jakosciowych, [w:] Metody
badan jakosciowych N. K. Denzin, Y. S. Lincoln (red.), Tom 1., przekt. K. Podemskii in., PWN, Warszawa
2009, s. 26.

348 E. Babbie, Podstawy badan spotecznych, przekt. W . Betkiewicz, M. Bucholc, P. Gadomski, J. Haman,
A. Jasiewicz-Betkiewicz, A. Kloskowska-Dudzinska, M. Kowalski, M. Mozga-Goérecka, PWN, Warszawa
2008, s. 135.
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Triangulacja powinna przyczyniac¢ sig¢ do wytworzenia wiedzy na kilku poziomach,
dzigki czemu na kazdym z nich mozliwe staje sie wyjscie poza wiedze dostarczang przez

Jjedno podejscie, co pozwala podniesé jakosé badan®®.

Triangulacja stanowi strategi¢ badawcza polegajaca na taczeniu réznych metod,
technik lub perspektyw badawczych w celu zwigkszenia wiarygodnos$ci uzyskanych wy-
nikow oraz pehiejszego i wieloaspektowego uchwycenia badanego zjawiska®>.

Earl Babbie podkresla, ze w procesie badawczym warto uwzglednia¢ rozne me-
tody gromadzenia danych, poniewaz mozna wtedy uzyskac petniejszy obraz badanego
zjawiska, co pozwoli na weryfikacje rezultatow z réznych perspektyw>!. Podobnego
zdania jest Uwe Flick, ktory twierdzi:

Triangulacja powinna przyczynia¢ sig¢ do wytworzenia wiedzy na kilku poziomach,
dzigki czemu na kazdym z nich moZzliwe staje sie wyjscie poza wiedze dostarczang przez
Jjedno podejscie, co pozwala podniesé jakosé badan®?.

W badaniach na temat teatralizacji wykorzystatam metod¢ etnograficzna, jako
technik¢ badawczg - wywiad czg¢éciowo skategoryzowany z elementami narracyjnymi,
ktory nastgpnie poddany zostat analizie tematycznej. Narzedziem badawczym byt kwe-
stionariusz wywiadu, ktory umieszczony jest w aneksie niniejszej rozprawy. Jako badanie
uzupelniajace zastosowatam takze podejscie action research, w ramach ktorego wyko-
rzystatam takie techniki badawcze, jak obserwacja uczestniczaca, wywiad (z ekspertami),
rozmowa dialogowa (z uczniami klasy III, rozmowy miaty miejsce przede wszystkim na
podsumowanie i zakonczenie zaje¢ 1 zawsze stanowily dla mnie wazny element ich ewa-
luacji) oraz analiza dokumentéw (literatury naukowej i materiatow metodycznych stymu-
lujacych moja refleksje na temat planowanych a nastgpnie wdrazanych dziatan). W toku
badan w dziataniu tworzytam i modyfikowalam autorskie plany dziatan innowacyjnych
oraz scenariusze zajec, ktore petnity funkcje narzedzi badawczych i jednoczesnie narze-

dzi interwencji dydaktyczne;.

349 U. Flick, Jakos¢ w badaniach jakosciowych, przekt. P. Tomanek, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2011, s. 81.

30 N. K. Denzin, Y. S. Lincoln, Wprowadzenie. Dziedzina i praktyka badar jakosciowych, [w:] Metody
badan jakosciowych N. K. Denzin, Y. S. Lincoln (red.), Tom 1., przekt. K. Podemskii in., PWN, Warszawa
2009, s. 26.

351 E. Babbie, Podstawy badan spotecznych, przekt. W . Betkiewicz, M. Bucholc, P. Gadomski, J. Haman,
A. Jasiewicz-Betkiewicz, A. Kloskowska-Dudzinska, M. Kowalski, M. Mozga-Goérecka, PWN, Warszawa
2008, s. 135.

%2 U. Flick, Jakosé¢é w badaniach jakosciowych, przekl. P. Tomanek, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2011, s. 81.
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W  badaniach nauczycieli wczesnoszkolnych paradygmatem wyznaczajagcym ramy
oraz kierunek interpretacji badanej rzeczywisto$ci byt paradygmat konstruktywistyczny.
Podejscie to zaktada, ze rzeczywisto$¢ spoteczna jest konstruowana przez jednostki
oraz grupy w toku zaistniatych interakcji, a wiedza powstaje procesie interpretowania na-
dawanych znaczen®®. Ze wzgledu na fakt, iz przedmiotem mojego zainteresowania ba-
dawczego byly opinie oraz stanowiska nauczycieli ujawniane podczas wywiadow, para-
dygmat konstruktywistyczny umozliwil pogtgbione rozumienie ich subiektywnych do-
swiadczen oraz perspektyw. Stanowito to podstawe analizy i interpretacji danych empi-

rycznych zgromadzonych w toku badan.

Drugim paradygmatem, w ktorym osadzitam podejScie action research, byt para-
dygmat fenomenologiczno-uczestniczacy, ktory sytuowany jest w obrebie jakosciowych
badan transformacyjnych, ukierunkowanych na zmian¢ rozumienia i dos$wiadczenia
uczestnikow**, Bogustawa Golebniak zaznacza: Obecnie badania w dziataniu przezy-
wajq drugg mtodos¢. Dzieje sie tak glownie za sprawq redefiniujqcych edukacje szkolng
przesunigé konceptualnych (od nauczania do uczenia si¢) i kolejnych po zwrocie lingwi-

stycznym zwrotéw metodologicznych (m. in. dziataniowego)®®.

Paradygmaty badawcze posiadajg okreslong strukture, obejmujacag spojny system
zalozen ontologicznych, epistemologicznych oraz metodologicznych. Zatozenia ontolo-
giczne odnoszg si¢ do pytan o nature badanej rzeczywistosci, jej byt i sposob istnienia.
Natomiast zalozenia epistemologiczne dotyczg mozliwosci i sposobow poznawania tej
rzeczywisto$ci oraz relacji pomi¢dzy badaczem a przedmiotem badan. Trzecim elemen-
tem struktury paradygmatu sg zatozenia metodologiczne, rozumiane glownie jako zbior
decyzji oraz wyboréw badawczych okreslajacych, w jaki sposob mozliwe jest badanie

danego zjawiska®®.

Badania koncentrujace si¢ na opiniach i doswiadczeniach nauczycieli osadzone
byty, jak wspomniatam, w paradygmacie konstruktywistycznym. Jako badaczka nie da-

zytam do odkrycia jednej obiektywnej prawdy lecz do poznania obrazu rzeczywistosci

33 D). Klus-Stanska, Teorie ksztalcenia, [ w:] Pedagogika. Podrecznik akademicki , 7. Kwiecinski, B. Sli-
werski (red.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2021, s. 256.

34 B. D. Golebniak, Proces ksztalcenia [w:] Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika. Podrecznik
akademicki, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2021, s. 958.

5Tamze, s. 957.

%6 B, Stawecki, Znaczenie paradygmatow w badaniach jakosciowych, [w:] D. Jemielniak, Badania jako-
Sciowe. Podejscia i teorie, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2012, s. 71.
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szkolnej (ztozonego z wielu subiektywnych perspektyw), konstruowanego podczas wy-
wiadoéw narracyjnych, a takze do analizy do§wiadczen uczestnikdéw. Bartosz Stawecki
podkresla, ze konstruktywizm zaklada istnienie wielu §wiatdw spotecznych, ktore sa kon-
struowane w doswiadczeniu 1 interpretacjach jednostek w procesach interakcyjnych,
a nie funkcjonujg one jako obiektywnie dostepne, jednolite i wspolne dla wszystkich

357 Natomiast Norma K. Denzin oraz Yvonna S. Lincoln, zazna-

struktury zewnetrzne
czaja, 1z konstruktywistyczny paradygmat przyjmuje relatywistyczng ontologie (zaklada-
jgcq wielos¢ rzeczywistosci), subiektywistyczng epistemologie (poznajgcy oraz badany
wspottworzq rozumienia), naturalistyczny (badanie w naturalnym srodowisku bada-

38 Kluczowe znaczenie ma tu przekonanie, ze

nego) zespol metodologicznych procedur
rzeczywisto$¢ jest spotecznie konstruowana, a pytania badawcze formutowane sg za-

rowno wokot tego co si¢ dzieje, oraz jak to jest postrzegane i interpretowane.

John W. Creswell charakteryzuje paradygmat konstruktywistyczny w nastepujacy

sposob:

e jednostka, pozostajac w relacji ze §wiatem spotecznym, konstruuje i interpretuje zna-
czenia; w badaniach jako$ciowych znajduje to doskonate odzwierciedlenie w stosowaniu
otwartych i elastycznych pytan badawczych, umozliwiajacych respondentom swobodne

formutowanie wtasnych spostrzezen, pogladow 1 refleks;ji,

* badacz, wchodzac w rzeczywisto$¢ zycia uczestnikow badania, dazy do jej poznania
oraz zrozumienia w konteks$cie spoteczno-kulturowym i jednoczesnie podejmuje reflek-

sje nad wlasng perspektywa interpretacyjng i jej rolg w procesie badawczym,

* znaczenia i kategorie analityczne wylaniajg si¢ w toku analizy materiatu empirycznego,

a proces ten ma w duzej mierze charakter indukcyjny>*°.

Paradygmat fenomenologiczno-uczestniczacy, w ktorym osadzone byto badanie
action research, ukierunkowuje proces badawczy na doswiadczenia i interpretacje
uczestnikoOw badania. W tym podejsciu sg oni traktowani jako wspoétbadacze, a relacja

miedzy badaczem a badanymi ma charakter partnerski. Paradygmat ten zaktada wspolne

357 B. Stawecki, Znaczenie paradygmatow w badaniach jakosciowych, [w:] D. Jemielniak, Badania jako-
Sciowe. Podejscia i teorie,, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2012, s. 80.

3% N K. Denzin, Y.S Lincoln, Metody badar jakosciowych, , [w:] Metody badar jakosciowych, N. K. Den-
zin, Y. S. Lincoln (red.), Tom 1, przekt. K. Podemskii in., PWN, Warszawa 2009, s. 52.

39].W. Creswell, Projektowanie badan naukowych. Metody jakoSciowe, ilosciowe i mieszane, przek?. J.
Gilewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013, s.34.
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konstruowanie sensow, wspotudzial w planowaniu dzialan badawczych oraz uwazne

1 poglebione eksplorowanie doswiadczen uczestnikow.

Peter Reason oraz William. R. Torbert pisza:

By w petni zrozumie¢ badania w dziataniu, konieczna jest (...) transformacja, tym
razem w strong zwrotu dziataniowego. Dokonujgc tego zwrotu, rewidujemy wiasny po-
glad na charakter i cel nauki spotecznej. Czerpigc z partycypacyjnego paradygmatu dzia-
tan, dowodzimy, ze skoro wszyscy ludzie sq aktorami uczestniczqcymi w swych swiatach,
celem badan nie jest po prostu, czy nawet przede wszystkim, wklad w zasob wiedzy w
jakiejs dziedzinie, dekonstrukcja rzeczywistosci przyjetej za pewne czy nawet wypraco-
wanie emancypacyjnej torii, lecz raczej stworzenie bardziej bezposredniego zwigzku mie-
dzy wiedzq intelektualng a osobistym i spotecznym dziataniem, tak by badania przyczynity

sie bezposrednio do pomysinosci oséb, spolecznosci i ekosystemoéw, ktorych sq czescig®.

By moc badang rzeczywisto$¢ przedstawi¢ w sposob wiarygodny, podczas analizy
danych zastosowatam zar6wno podejscie idiograficzne i nomotetyczne. Rozumowanie
idiograficzne polegato na wnikliwym oraz doglebnym poznaniu pogladéw wyrazanych
przez poszczegolne osoby. Skoncentrowatam si¢ na gigbokim zrozumieniu ich indywidu-
alnych interpretacji, a takze na szczegotowym wyjasnieniu danych uzyskanych zar6wno
w trakcie wywiaddw, jak i w toku obserwacji zaje¢ prowadzonych metoda teatralizacji
w ramach podej$cia action research. Z kolei perspektywa nomotetyczna umozliwita
przejscie od jednostkowych narracji do identyfikacji powtarzajacych si¢ motywow, kate-
gorii interpretacyjnych oraz wspolnych znaczen obecnych w doswiadczeniach badane;j
grupy. Potaczenie obu podejs¢ pozwolito na uchwycenie zaréwno niepowtarzalnosci in-
dywidualnych do$wiadczen, jak i jak i wspdlnych wzorcow interpretacyjnych, co w kon-

sekwencji nadato analizie danych wigksza rzetelno$¢ oraz poglebiony charakter interpre-
tacyjny.

Badania jako$ciowe maja na celu osadzenie badacza w rzeczywistosci naturalnego
srodowiska, a analiza oraz interpretacja wynikéw tych badan stanowig odzwierciedlenie
obserwowanego stanu rzeczy. W badaniach jako$ciowych nie stosuje si¢ pomiaru ilo-

sciowego, charakterystycznego dla badan ilo$ciowych, lecz istotne jest pozyskanie

360 p. Reason, W., R. Torbert, Zwrot dziataniowy. Ku transformacyjnej nauce spotecznej, [w:] H. Cervin-
kova, B. D. Gofebniak (red.), Badania w dziataniu. Pedagogika i antropologia zaangazowane, przekt. M.
Lavergne, Wydawnictwo Naukowe DSW, Wroctaw 2010, s. 117-155.
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wiedzy nowej jakos$ci oraz uzyskanie unikalnych informacji od badanych oséb, bez ogra-

niczania ich wypowiedzi, wiedzy i opinii.

Norman K. Denzin oraz Yvonna S. Lincoln okreslajg badania jako$ciowe jako in-
terpretatywne, naturalistyczne podejscie do swiata. Oznacza to, Ze badacze jakosciowi
badajq rzeczy w ich naturalnym srodowisku, probujg nadaé sens lub interpretowac zja-
wiska przy uzyciu terminow, ktorymi postugujq sie badani ludzie. Badania jakosciowe
obejmujq studia nad wykorzystaniem oraz gromadzeniem roznorodnych materiatow em-
pirycznych - studiow przypadku, osobistego doswiadczenia, introspekcji, biografii, wy-
wiadow, wytworow kulturowych, kulturowych tekstow oraz produktow, materiatow po-
chodzgcych z obserwacji, materiatow historycznych, materiatow wywodzqcych sie z inte-
rakcji, tekstow wizualnych, materialow, ktore opisujq codziennos¢ i trudne momenty w

Zyciu jednostek®:.

Z kolei Steinar Kvale o badaniach jako$ciowych pisze w nastgpujacy sposob:

Badania jakosciowe majg na celu blizsze przyjrzenie sie ,, swiatu zewnetrznemu”’
(nie zas sztucznym sytuacjom wytworzonym w laboratoriach) oraz opis, interpretacje,
a niekiedy wyjasnienie zjawisk spolecznych z perspektywy ,, wewnetrznej” na wiele roz-

maitych sposobow®®?,

Uwe Flick zaznacza, ze badania jakosciowe nie sprowadzajg si¢ do tak kategorycznego
uporzadkowania procedur metodologicznych, jak dzieje si¢ to w odniesieniu do badan
ilosciowych, gdyz istotniejszg rol¢ przejmuje w nich intuicja, kontakt z badanymi oraz

umiejetno$é wykorzystywania réznych metod3®3.

W prowadzonych badaniach skoncentrowalam si¢ przede wszystkim na analizie
rzeczywisto$ci w perspektywie mikroteoretycznej, ukierunkowanej na uchwycenie zna-
czen nadawanych doswiadczeniom przez wszystkich uczestnikow badania. Wywiady zo-
staly przeprowadzone z nauczycielami edukacji wczesnoszkolnej oraz - w przypadku
action research - przy aktywnym w nich uczestnictwie uczniéw klasy III szkoty podsta-

wowej4,

%1N. K. Denzin, Y. S. Lincoln, Wprowadzenie. Dziedzina i praktyka bada# jakosciowych, dz. cyt., s. 23.
%2 S, Kvale, Prowadzenie wywiadéw. Niezbednik badacza, przekt. A. Dziuban, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2012, s. 11.

363 U. Flick, Projektowanie badania jakosciowego, przekl. P. Tomanek, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2010, s. 39-40.

364 G. Gibbs, analizowanie danych jakosciowych, przekl. M. Brzozowska-Brywczynska, Wydawnictwo
PWN, Warszawa 2011, s. 25.
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2.3. Cele badan

Zasadniczym celem poznania naukowego jest zdobywanie wiedzy maksymalnie
scistej, maksymalnie pewnej, maksymalnie ogolnej, maksymalnie prostej, o maksymalnej

wartosci informacyjne;>®>.

Earl Babbie wyznacza trzy gtowne cele badan spotecznych, do ktorych naleza
eksploracja, opis i wyjasnienie. Badania eksploracyjne petnia trzy zasadnicze funkcje:
pozwalaja zaspokoi¢ ciekawos¢ badacza i poglebi¢ jego wstepne rozumienie zjawiska,
stuzg ocenie mozliwosci i zasadnos$ci podjecia szerszych, bardziej systematycznych ana-
liz oraz umozliwiajga wypracowanie narzedzii procedur, ktére mogg zosta¢ wykorzystane
w kolejnych etapach pracy badawczej. Drugim istotnym celem prowadzonych badan jest
szczegotowy opis badanego zjawiska spotecznego, co pozwala uchwycic¢ jego charakter,
przebieg oraz kontekst. W tej perspektywie istotne sg pytania: co doktadnie stanowi
przedmiot badan, kiedy i gdzie dane zjawisko si¢ pojawia/wystepuje oraz w jaki sposob
przebiega/ wystepuje. Takie dociekania umozliwiaja pelne oraz rzetelne zobrazowanie
w formie opisu rzeczywistosci spolecznej. Kolejnym celem badania jest wyjasnienie,

dlaczego analizowane zjawisko przybiera okreslong posta¢®®®.

Gltéwnym celem moich badaf bylo zgromadzenie wiedzy na temat mozliwosci za-
stosowania metody teatralizacji w edukacji wczesnoszkolnej oraz wiedzy, opiniii dzia-

fan badanych nauczycieli w tym zakresie.

Projektujac badania uznatam, ze ukierunkowanie ich na cel eksploracyjny z ele-
mentami wyjasniajagcymi umozliwi mi glebsze zrozumienie opinii 1 dziatan nauczycieli

oraz ocen¢ mozliwosci wykorzystywania teatralizacji w edukacji wczesnoszkolne;.

Kolejnym celem, na ktory ukierunkowatam swoje badania, byl cel praktyczny. Na
podstawie informacji zawartych w literaturze przedmiotu oraz dziatan i do$wiadczen
wlasnych sformutowatam metodyczne wskazowki dla nauczycieli, ktére moga im pomoc
we wdrazaniu metody teatralizacji w pracy z uczniami klas I-III szkoly podstawowe;.

Formutujac je uwzglednitam wyniki przeprowadzonych wywiadéw z nauczycielami, co

35 T. Pilch, T. Bauman, Zasady badarn pedagogicznych, Wyd. Akademickie Zak, Warszawa, 2001, s. 23.
366 B, Babbie, Podstawy badan spolecznych, dz. cyt., s. 107.
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pozwolito mi odnie$¢ si¢ do ich wiedzy, opinii i dotychczasowych dziatan w badanym

obszarze.

2.4. Pytania badawcze

Pytania badawcze zawsze formutuje si¢ zgodnie z metodologiq stosowang w bada-
niach jakosciowych w postaci jak najogolniejszej, aby nie ograniczac pola zainteresowan

badacza®®’.

Sformutowalam nast¢pujace pytania badawcze:

1. Jakie s realne mozliwosci zwigzane z wykorzystywaniem teatralizacji w edukacji
wczesnoszkolnej?
2. Jakie sg: wiedza, opinie oraz dziatania badanych nauczycieli na temat teatralizacji
w edukacji wezesnoszkolnej?
Odpowiedzi na powyzsze pytania czerpalam z kilku zrédet:
» z literatury naukowej,
» z dotychczasowych do$§wiadczen i dziatan wlasnych (action research),

» z przeprowadzonych wywiadow z nauczycielami edukacji wezesnoszkolnej.

Prezentacj¢ wynikéw badan, ich analiz¢ oraz dyskusj¢ zaprezentowatam w rozdziale

czwartym niniejszej rozprawy.

2.5. Metody, techniki i narzedzia badawcze wykorzystane w procesie badawczym

2.5.1. Metoda etnograficzna

Uzasadnienie zastosowania metody etnograficznej opieram przede wszystkim na pota-
czeniu ze sobg dwoch komplementarnych strategii badawczych: wywiadow przeprowa-
dzonych z nauczycielami oraz badan typu action research realizowanych przeze mnie
we wlasnej klasie. Wywiady umozliwity poglebione poznanie dos§wiadczen, interpretacji

1 opinii badanych nauczycieli, natomiast action research pozwolito na analizg procesow

367 J. W. Creswell, Projektowanie badan naukowych. Metody jakosciowe, ilosciowe i mieszane, przekt. J.
Gilewicz, dz. cyt,, s. 147.
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1 praktyk edukacyjnych zachodzacych w pracy z uczniami w naturalnym kontekscie
szkolnym.

Etnografia (ethnography) jest pojeciem wywodzacym si¢ z dwoch cztonow:
,»etno”, oznaczajgcego lud, oraz ,,grafia”, pochodzacego od czasownika ,,pisa¢”. Termin
ten odnosi si¢ do naukowego opisu grupy spotecznej lub okreslonej zbiorowosci, doko-
nywanego w jej naturalnym konteks$cie funkcjonowania®68,

Uwe Flick uznaje metode etnograficzng za podejs$cie badawcze integrujace roz-
norodne metody, ktore opiera si¢ przede wszystkim na bezposredniej obecnosci badacza
w badanym $rodowisku, jego uwaznej obserwacji oraz szczegdtowym opisie zachodza-
cych w nim zjawisk. Istotnym elementem tego podejscia jest rowniez refleksyjnos¢ ba-
dacza, rozumiana jako state odnoszenie si¢ do wlasnej roli, zatozen i wpltywu na przebieg
procesu badawczego oraz interpretacje danych36°,

Michael Angrosino, definiujgc etnografiec wskazuje, ze w dostownym sensie
oznacza ona ,,opis ludzi”. Jednocze$nie ujmuje jg jako sposob badania os6b funkcjonuja-
cych w zorganizowanych, trwatych grupach, ktére mozna okresli¢ mianem spotecznos$ci
lub spoteczenstw?7°,

Natomiast Kathy Charmaz podkresla, ze:
Przedmiotem badan etnograficznych w badanym srodowisku powinny byc¢ wszystkie
przeobrazenia, ktore si¢ dziejg, a celem wigkszosci etnografow sta¢ si¢ ma przedstawie-
nie badanego swiata z pozycji osoby wtajemniczonej, wywodzqcej sie z tego srodowiska,

tzw. insidera®™.

Perspektywa ta okazata si¢ w moich badaniach szczegdlnie istotna, poniewaz jako
nauczycielka edukacji wczesnoszkolnej funkcjonowatam w pozycji insidera w $rodowi-
sku nauczycielskim. Realizujgc badania typu action research oraz prowadzac wywiady,
dziatalam w przestrzeni zawodowej, ktérg dobrze znam i w ktorej jestem aktywng
uczestniczka. Takie usytuowanie wewnatrz badanej grupy umozliwilo mi poglebiony

wglad w praktyki, potrzeby, relacje oraz procesy charakterystyczne dla tego §rodowiska.

368 D, Silverman, Prowadzenie badar jakosciowych, przekl. J. Ostrowska, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2008, s. 434.

369 U. Flick, Projektowanie badania jakosciowego, dz. cyt., s. 190.

370 M. Angrosino, Badania etnograficzne i obserwacyjne, przekt. M. Brzozowska-Brywczyfiska, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010 r. s. 24.

871 K. Charmaz, Teoria ugruntowana. Praktyczny przewodnik po analizie jakosciowej, przekt. B. Komo-
rowska, K. Konecki (red.), Wydawnictwo PWN, Warszawa 2009, s. 33.
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2.5.2. Wywiad i jego analiza tematyczna

Technikg badawczg, ktorg zastosowatam w badaniu nauczycieli wezesnoszkol-
nych, byl wywiad cze$ciowo ustrukturyzowany, zawierajacy elementy wywiadu narra-

cyjnego. Narzedzie stanowit kwestionariusz wywiadu.

Wywiad to kierowana rozmowa, gdzie kierowanie jest uznane i zaakceptowane
przez obie strony®’?. Wywiad cze$ciowo ustrukturyzowany z elementami wywiadu nar-
racyjnego stanowi forme¢ rozmowy badawczej, w ktorej cze$¢ pytan ma charakter
uprzednio ustalony i1 skategoryzowany, natomiast pozostata cze$¢ tworza pytania
otwarte, umozliwiajace respondentom na udzielanie swobodniejszych oraz bardziej roz-
budowanych wypowiedzi. Wprowadzenie komponentu narracyjnego sprzyjato zacheca-
niu rozméwcoOw do opisywania wiasnych doswiadczen pedagogicznych, stosowanych
metod pracy oraz identyfikowanych potrzeb. Taka konstrukcja wywiadu umozliwita po-
zyskanie dodatkowych, poglebionych informacji, ktére stanowily istotng podstawe do

dalszej analizy i interpretacji wynikow badan.
Steinar Kvale twierdzi, ze:

Celem wywiadow czesciowo ustrukturyzowanych jest uzyskanie opisu swiata zZy-
cia respondentow oraz poznanie sposobu, w jaki interpretujq oni badane zjawisko, dla-
tego zazwyczaj koncentrujq sie one wokot kilku zasadniczych problemow i proponowa-
nych pytan. Jednoczesnie wywiady te majg otwartq formute, umozliwiajgcg zmiane blo-
kow tematycznych czy kolejnosci pytan, co pozwala podgzac za konkretnymi wqgtkami po-

Jawiajgcymi sie w wypowiedziach respondentéw®’>.

Narzedziem badawczym byl kwestionariusz wywiadu, ktory zawierat dziesie¢
skategoryzowanych pytan gtownych. Badani mieli tez mozliwos$¢ odniesienia si¢ do
przedstawionej im definicji projektujacej teatralizacji w edukacji. Stefan Nowak podkre-
$la metodologicznie wazna, operacyjng funkcje takiej definicji - shuzy ona precyzyjnemu

okre$leniu znaczenia pojecia na potrzeby konkretnego badania®’*

. W przeprowadzonych
badaniach chodzitlo o doprecyzowanie teatralizacji jako metody dydaktyczno-wycho-

wawcze] w edukacji.

872D, Jemielniak, Badania jakosciowe. Podejscia i teorie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012,
s. 175.

373 S, Kvale, Prowadzenie wywiadow. Niezbednik badacza, dz. cyt., s. 100.

3743, Nowak, Metodologia badan spotecznych, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2007, s.
133.

135



Zatozytam réwniez mozliwo$¢ zadawania pytan dodatkowych w trakcie rozmow
z respondentami, co sprawiato, ze przebieg wywiadow miat charakter swobodny, natu-
ralny i elastyczny®”.

Zgodnie ze wskazéwkami, jakie podaje Earl Babbie, staralam si¢ precyzyjnie for-
mutowac pytania oraz porzadkowac je w taki sposob, aby po kazdym z nich mozliwe
bylo uwazne wystuchanie odpowiedzi respondenta, jej wstepna interpretacja w odniesie-
niu do celow badawczych, a nastepnie sformutowanie kolejnego pytania sprzyjajacego
poglebieniu i rozwinieciu wczesniej poruszonego watku®’®, Rownoczesnie zadbatam
o zachowanie zasad etycznych badan. W zwigzku z powyzszym wystapitam do Komisji
Etyki Badan Naukowych Chrze$cijanskiej Akademii Teologicznej w Warszawie z wnio-
skiem o uzyskanie zgody na przeprowadzenie badan.

Przed rozpoczeciem kazdego wywiadu z nauczycielem edukacji wczesnoszkolne;:
» pytatam respondenta, czy wyraza zgode na udzielenie wywiadu i nagrywanie go,
» dodatkowo prositam o przestanie pisemnej zgody oraz wykorzystanie naszej roz-
mowy na potrzeby rozprawy doktorskiej3’’.

Zapewnitam respondentow o:

poufnym charakterze badania,
j€ego anonimowosci,

zgodnosci transkrypcji z wywiadem,

vV V VYV V

zachowaniu bezstronno$ci badawczej (badania byly prowadzone jedynie na po-

trzeby pracy doktorskiej bez wptywu jakichkolwiek organizacji.
Nastepnie wprowadzatam kazdego respondenta w obszar moich badawczych do-
ciekan, informowatam o celu badan, stworzytam mozliwos¢ swobodnych wypowiedzi
w odniesieniu do zadawanych pytan, prositam o doprecyzowanie jesli uznatam, ze od-
powiedz jest zbyt ogolna czy tez nazbyt krotka, aktywnie stuchatam. Kazdy wywiad kon-
czylam krétkim podsumowaniem oraz refleksja. W moim odczuciu respondenci byli usa-
tysfakcjonowani przebiegiem wywiadu i zainspirowani do wdrazania metody teatraliza-
cji na swoich zajeciach.

Wszystkie wywiady przeprowadzilam na platformie Microsoft Teams.

W perspektywie fenomenologicznej wywiad czgsciowo ustrukturyzowany koncen-
truje si¢ na codziennych doswiadczeniach uczestnikdw badania oraz na znaczeniach, ja-

kie nadaja oni wlasnym przezyciom. Jego celem jest poglebione zrozumienie badanych

375 K westionariusz wywiadu zostat umieszczony w aneksie.
376 E. Babbie, Podstawy badan spolecznych, dz. cyt., s. 343.
377 O$wiadczenie o wyrazeniu zgody na udzial w badaniu naukowym_zostalo umieszczone w aneksie.
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zjawisk poprzez analiz¢ dostownych wypowiedzi oraz ukrytych senséw, wyrazanych
w jezyku potocznym. Wywiad ten umozliwia uzyskanie precyzyjnych opiséw do§wiad-
czen, uczu¢ oraz sposobow dziatania badanych osob, a jednocze$nie wymaga od bada-

cza postawy duzej uwaznosci, refleksyjnoéci i otwartosci w relacji badawczej®®,

Dialog, ktéry ma miejsce podczas wywiadu badawczego nie stanowi jedynie prze-
kazu informacji, lecz niesie ze sobg rowniez zabarwienie emocjonalne, ktore dla uwaz-
nego 1 refleksyjnego badacza staje si¢ istotnym polem interpretacji. Elementy niewer-
balne, takie jak mimika, gesty, spojrzenia, tempo i rytm wypowiedzi, pauzy czy dyna-
mika interakcji, umozliwiajg poglebiong analiz¢ badanego zjawiska, dostarczajac dodat-
kowych informacji wykraczajacych poza tresci werbalne. Z tego wzgledu w badaniu za-
stosowatam wywiad czgsciowo ustrukturyzowany z komponentem narracyjnym. Sprzy-
jat on swobodnemu opisywaniu do§wiadczen przez rozmdéwcOw oraz ujawnianiu znaczen
1 interpretacji nadawanych przez nich wlasnej praktyce zawodowej. Taka forma wywiadu
pozwalata nie tylko na pozyskanie wypowiedzi werbalnych, lecz takze na uwazng obser-
wacje emocji, sposobu narracji oraz dynamiki wypowiedzi, istotnych z perspektywy

przyjetych zatozen badawczych.
Dane zgromadzone podczas wywiadéw poddalam analizie tematyczne;.

Analiza tematyczna to metoda identyfikowania, analizowania i raportowania
wzorcow (motywow) w danych. W minimalnym stopniu porzqdkuje i opisuje zestaw da-
nych w (bogatych) szczegolach®®. Analiza tematyczna charakteryzuje si¢ duzg elastycz-
nos$cig oraz znacznym potencjatem interpretacyjnym. W toku analizy badacz identyfikuje
istotne wzorce w danych, ktore pozwalaja na udzielanie odpowiedzi na pytania badawcze

oraz poglebione rozumienie analizowanego zjawiska.

Analize tematyczna opartam na podej$ciu zaproponowanym przez Virgini¢ Braun
oraz Victori¢ Clarke, a jej szczegblowy schemat wraz z zastosowanymi procedurami

jest nastepujacy:

378 S Kvale, Prowadzenie wywiadow. Niezbednik badacza, dz. cyt., s. 42-46.

879V, Braun, V. Clarke, Using thematic analysis in psychology, s. 1-41.

https://uwe- repository.worktribe.com/index.php/preview/1043068/thematic_analysis_revised - fi-
nal.pdf,

dostep 11.08.2024.
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SZESC FAZ ANALIZY TEMATYCZNEJ

FAZAI1

ZAPOZNANIE SIE Z DANYMI
FAZAII

GENEROWANIE KODOW
FAZAIII

KONSTRUOWANIE TEMATOW

. FAZAIV PRZEGLAD POTENCJALNYCH TEMATOW )

” S RATAN OPRACOWANIE CALE] ANALIZY

me )

. TWORZENIE RAPORTU

Rys. 2. Analiza tematyczna w wujeciu Virginii Braun i Victorii Clarke. Opracowanie na podstawie: The-
matic Analysis Garet Terry, Nikki Hayfield, Victoria Clarke and Virginia Braun, The SAGE Handbook of
Qualitative Research in Psychology, 2017, s. 17- 3. Analiza wedlug powyzszego modelu jest procesem li-
niowym, o charakterze iteracyjnym i rekurencyjnym. Oznacza to, ze badacz przemieszcza si¢ zwykle

w jednym czy drugim kierunku, po czym ponownie wraca i znéw przechodzi do kolejnej fazy*®°.

Badaczki sugeruja, aby podczas analizy tematycznej wnikliwie zapoznaé si¢ ze
zgromadzonym materialem empirycznym, a nastgpnie podda¢ go kodowaniu, co umoz-
liwia przejscie do kolejnego etapu - konstrukcji tematow. Kodowanie polega na systema-
tycznym przypisywaniu fragmentom danych (np. wypowiedziom respondentow) krot-
kich etykiet pojeciowych, ktére odnoszg si¢ do istotnych z perspektywy badania kwestii.
Badacz porownuje poszczegdlne fragmenty zgromadzonych danych, identyfikuje powta-
rzajace si¢ wzorce znaczeniowe oraz roznice miedzy nimi i na tej podstawie doprecyzo-
wuje kody lub je modyfikuje. Uporzadkowany w ten sposdb material empiryczny sta-
nowi podstawe dalszej analizy, w tym wyodrebniania 1 dookre$lania tematow. Tematy

moga by¢ analizowane w formie tabeli, listy lub mapy tematyczne;.

380 Thematic Analysis Garet Terry, Nikki Hayfield, Victoria Clarke and Virginia Braun, The SAGE Hand-
book of Qualitative Research in Psychology 2017, s.23,dostep10.08.2024.
https://books.google.pl/books?hl=pl&lr=&id=AAiDgAAQBAJ&oi=fnd&pg=PA17&dq=braun-+clarke&o
ts=dpidkuHjOW &sig=YKJUtwHO 1 luInEnVtbi9T5gBWvg&redir esc=y#v=onep-
age&q=braun%?20clarke&f=false
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Analiza tematyczna w ujeciu Virginii Braun i Victorii Clarke jest elastyczna, za-
pewnia teoretyczng niezalezno$¢, ktdra pozwala na poszukiwania rozwigzan wielu tema-
tow badawczych pochodzacych lub wymagajacych roznych ram teoretycznych®®!. Ba-
daczki zaznaczaja:

Przystepujqc do analizy tematycznej badacze podejmujg wysitek wytonienia tema-
tow obecnych w wypowiedziach badanych wedtug jasno zdefiniowanej procedury. W ra-
mach analizy tematycznej wqtki czy tematy mogq by¢ identyfikowane na jeden z dwoch
sposobow: indukeyjny lub dedukcyjny®®?.

Podejscie indukcyjne opiera si¢ na formutowaniu 1 uzasadnianiu generalnego
wniosku na podstawie wielu podobnych, pojedynczych przypadkow®®?, dedukcja nato-
miast polega na wychodzeniu od wczesniej przyjetych zatozen i sprawdzenie ich zasad-
nos$ci w odniesieniu do zebranych danych. Zatem indukcja to wnioskowanie polegajgce
na wyprowadzeniu ogolnej teorii bqdz wyjasnienia jakiejs sytuacji czy zjawiska na pod-
stawie analizy pewnej liczby poszczegolnych przyktadow wypowiedzi, wydarzen czy ob-

384

serwacji, bedgcych przypadkami tego zjawiska>", natomiast dedukcja to przechodzenie

od tego co ogélne, do tego, co szczegotowe .

Analizujac zgromadzony materiat badawczy, z zakodowanych fragmentow wyto-
nitam istotne tematy. Kody przypisywatam do tych fragmentéw wypowiedzi, ktére byly
kluczowe dla dalszej analizy oraz interpretacji wynikow badan. Zastosowatam procedurg
kodowania rzeczowego, polegajacg na generowaniu i przypisywaniu adekwatnych nazw

analizowanym fragmentom wypowiedzi.

Dane zgromadzone na podstawie wywiadoéw pozwolity wyloni¢ nastepujace ob-

szary tematyczne:

1. Rozumienie ,,edukacji teatralnej” przez badanych nauczycieli oraz wykorzysty-
wane przez nich sposoby jej realizowania:

a ) drama,
b) wyjazdy do teatréw 1 przyjazdy teatrow do mniejszych osrodkow,

¢) inne wykorzystywane znaki teatralne.

31 Tamze, s. 22.

382 K. Matek, T.J. Jurczyk, Stany umystu terapeutoéw par - analiza tematyczna narracji psychoanalitycznych
terapeutow par po doswiadczeniach pracy podczas pandemii covid- 19, Psychoterapia 2022, nr 1. (200),
8.5-22 (s. 10).

33 G. Gibbs, analizowanie danych jakosciowych, dz. cyt., s. 25.

34 Tamze, s. 255.

385 E. Babbie, Podstawy badan spotecznych, dz. cyt., s. 39.
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2. Wartosci dydaktyczno-wychowawcze oraz terapeutyczne wynikajace z dziatan
wykorzystujacych srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru.

3. ,, Teatralizacja” - znajomos$¢ 1 rozumienie pojecia. Odniesienie si¢ badanych do
definicji projektujace;.

4. Watpliwosci nauczycieli i wskazane przez nich trudnosci dotyczace prowadzenia
zaje¢ metoda teatralizacji.

5. Wsparcie dla nauczycieli w zakresie stosowania metody teatralizacji podczas za-
je¢, a takze preferowane przez nich formy doskonalenia zawodowego w tym za-

kresie.

Wywiady prowadzone byly do momentu osiggnigcia ,,nasycenia teoretycznego”
czyli etapu, kiedy kolejne wywiady nie wnoszq juz nowej wiedzy®®. Staratam sie gruntow-
nie, wnikliwie, wiernie i refleksyjnie zgtebi¢ istote badanego przeze mnie zagadnienia,
aby moc poszerzy¢ rozumienie rzeczywistosci w taki sposob, ktory przyniesie korzysé lu-

dziom, ale takze spoteczenstwu®.

By chroni¢ prywatno$¢ badanych, dokonatam anonimizacji cytowanych fragmen-
tow ich wypowiedzi. Dzialanie to polegato na zamianie wiasciwych imion respondentek
na oznaczenia K z przyporzagdkowanym numerem, np. wywiad nr 1 (p. Regina) otrzymat

oznaczenie K1.

W trakcie realizacji pracy badawczej kierowalam si¢ nastepujacymi zasadami:
- poszanowaniem godnos$ci wszystkich uczestnikow badan, uzyskaniem ich dobrowolne;j
oraz $wiadomej zgody na udzial w badaniu, a takze zapewnieniem prywatnosci i ano-
nimowosci,
- dazeniem do prawdy oraz uzyskaniem mozliwie jak najpetniejszej wiedzy na temat ba-
danego zjawiska,
- dotozeniem wszelkich staran, aby dane zostaty rzetelnie zebrane i zinterpretowane,
- nie dopuszczaniem si¢ $wiadomych pomini¢¢ ani jakiejkolwiek manipulacji na etapie
gromadzenia danych,
- troska, aby wszystkie podejmowane przeze mnie dzialania byty zgodne z zasadami

etyki badawczej388.

386 S, Kvale, Prowadzenie wywiadéw. Niezbednik badacza, dz. cyt., s. 88.

37 G. Gibbs, Analizowanie danych jakosciowych, przekt. M. Brzozowska-Brywczynska, Wydawnictwo
PWN, Warszawa 2011, s. 179.

38 U. Flick, Projektowanie badania jakosciowego, przekt. P. Tomanek, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2010, s. 123.
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2.5.3. Action research (badanie w dzialaniu)

Opisujac metode teatralizacji za istotne uznatam ukazanie procesu, w ramach
ktoérego powstala ona w moich do§wiadczeniach zawodowych. Dlatego tez wazng czgs¢

mojej pracy badawczej stanowilo badanie w dziataniu (action research).

Stanistaw Palka podkresla: Nauczyciele przygotowani do badan pedagogicznych
od strony merytorycznej oraz od strony metodologicznej mogq by¢ cennymi partnerami
profesjonalnych badaczy, mogq realizowa¢ nie tylko badania opisowe i diagnostyczne
w skali swojego Srodowiska szkolnego, ale i w szerszym wymiarze przestrzennym,
a takze badania eksperymentalne. Dane uzyskiwane z tych badan stanowié¢ mogq war-

tosciowe nowe skiadniki teoretycznej wiedzy pedagogiczne;®°.

Tak okreslonemu celowi moga stuzy¢ badania w dziataniu, na warto$¢ ktorych
coraz czgsciej zwraca si¢ uwage we wspotczesnej literaturze naukowej z zakresu meto-
dologii nauk spolecznych oraz pedeutologii. Nauczycielskie badania w dziataniu moga
prowadzi¢ do warto$ciowych zmian w procesie ksztalcenia, ulepszania konkretnych
praktyk nauczycielskich, a takze przyczynia¢ si¢ do ksztaltowania badawczych i krea-

tywnych postaw nauczycieli**

. W tej perspektywie nauczyciel to eksperymentator, ba-
dacz, tworca, a zarazem uzytkownik nowej wiedzy, a jedng z jego rol stanowi rola ba-

dacza wtlasnej dzialalno$ci edukacyjnej (teacher as researcher)®:.

Tworca metody action research jest niemiecko-amerykanski psycholog spoteczny
Kurt Lewin. Zajmowat si¢ on badaniami spotecznymii psychologicznymi, zauwazyt jed-
nak, Ze tradycyjne metody badawcze czgsto nie prowadzity do rzeczywistych zmian
w praktyce, dlatego tez w odpowiedzi na te ograniczenia stworzyt podejscie, ktore stalo

si¢ swoistym pomostem laczacym badanie z dzialaniem.

Na grunt badan nad edukacjg action research przeniost Stephen Corey. W Wiel-
kiej Brytanii intensywny rozwdj tych pragmatycznych badan mial miejsce w latach 70

XX wieku3%2, Jak zaznacza Wilfred Carr:

Propozycja takich badaczy jak John Elliot czy Lawrence Stenhouse polegata na

przypisaniu nauczycielom roli badaczy wiasnej praktyki i programow nauczania.

389 S, Palka, Metodologia. Badania. Praktyka pedagogiczna, Gdafiskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2006, s. 132.

390 B. Gotek, Kompetencje wspétczesnego nauczyciela (wybrane obszary), Rocznik Komisji Nauk Pedago-
gicznych 2014, Tom LXVII, s. 87-103 (s. 95).

391 U. Ostrowska, Nauczyciel jako badacz - miedzy ideq a realnoscig, Edukacja 1999, nr 2, s. 50-58 (s. 50).
392 H. Kwiatkowska, Pedeutologia, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2008, s. 216.
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Twierdzili oni, ze takie zastosowanie badan w dziataniu przyczyni sie do profesjonalizacji
nauczyciel, a tym samym ulepszenia praktyki pedagogicznej oraz umozliwi wprowadzenie
po metodologii badan i zastgpienie jej, popularnym wowczas, podejsciem interpretatyw-
nym. Tym samym, w badaniach w dziataniu nadrzedng role zaczely odgrywac metody
Jjakosciowe, a uwaga przesunigta zostala z badaczy teoretykow na uczestnikow i prak-

tykéw jako najwazniejszych ,, uzytkownikéw” oraz beneficjentéw tego podejscia®®®.

Kurtowi Lewinowi, obok wprowadzenia pojecia action research, przypisuje si¢
roéwniez opracowanie charakterystycznej dla tego podejscia spiralnej sekwencji nastgpu-
jacych po sobie etapéw, obejmujacych planowanie dziatania, jego realizacj¢ oraz ustala-
nie faktow dotyczacych rezultatow podjetych interwencji. Sekwencja ta ma charakter cy-
kliczny 1 zaktada mozliwo$¢ wielokrotnego powtarzania kolejnych etapéw w odpowie-

dzi na uzyskiwane wyniki3®*,

Proces ten obejmuje nastepujace kroki:

» krok I - problem - opis sytuacji,
» krok II - projektowanie - opracowanie strategii poprawy sytuacji,

» krok III - akcja/dziatanie - implementacja nowego planu,

» krok IV - obserwacja,

» krok V-refleksja, spojrzenie wstecz na dziatania po zebraniu danych i ewentualne

ponowne dziatanie spiralne3®.

Stephen Kemmis modyfikuje model zaproponowany przez K. Lewina, przedstawia-
jac szesciostopniowy strukture prowadzenia badan w nastepujacych po sobie autoreflek-

syjnych krokach:

» pojawienie si¢ problemu (dostrzezenie go),

» zidentyfikowanie i nazwanie go,

» stworzenie planu dziatan majacy na celu poprawe,
>

implikacja dziatan,

39 H, Cervinkova, Edukacyjne badania w dzialaniu - w poszukiwaniu emancypacyjnego wymiaru badarn
pedagogicznych i antropologicznych. Zeszyty Centrum Badan Spolecznosci i Polityk Lokalnych 2011, nr
2 (5), animacje Zycia Publicznego, s. 7-11. https://civitas.edu.pl/wp- content/uplo-
ads/2015/03/AZP_05 2 5 2011.pdf, dostgp 16.09.2025.

394\, Carr, Filozofia, metodologia i badania w dziataniu, [w:] H. Cervinkova, B. D. Gotebniak (red.),
Badania w dziataniu. Pedagogika i antropologia zaangazowane, przekt. K. Liszka, Wydawnictwo Nau-
kowe Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 31.

39K, Lewin, Action Research and Minority Problems, Journal of Social Issues, 75 (1), 1946, 5.34-46.,
http://www.fionawangstudio.com/ddcontent/Web/action_research/readings/Lewin_1946_action%20re-
search%20and%20minority%20problems.pdf dostep 31.07.2024.
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http://www.fionawangstudio.com/ddcontent/Web/action_research/readings/Lewin_1946_action%20research%20and%20minority%20problems.pdf
http://www.fionawangstudio.com/ddcontent/Web/action_research/readings/Lewin_1946_action%20research%20and%20minority%20problems.pdf

» ewaluacja, czyli sprawdzenie przydatnosci oraz rezultatdw wprowadzonych
zmian i refleksja nad nimi (potencjalne stworzenie planu naprawy),
» metarefleksja nad przedmiotem badan (ulokowanie pozyskanej wiedzy podczas

procesu badania w kontekscie wiedzy juz istniejacej)3%.

Glownym zalozeniem metody action research na gruncie pedagogicznym jest da-
zenie do przeobrazenia szkoty lub modelu lekcji/zajg¢ w przestrzen przenikania si¢ teorii
1 praktyki. Badacz, we wspolpracy z innymi uczestnikami procesu, identyfikuje pro-
blem, poddaje go analizie, nastepnie wprowadza zaplanowang zmian¢ oraz dokonuje
ewaluacji przyjetych rozwigzan. Istotg tego podejscia badawczego jest krytyczna analiza
oraz refleksja nad podejmowanymi dziataniami, a nast¢pnie wykorzystanie wynikow
w praktyce. Jednocze$nie zaklada si¢ unikanie daleko idacej generalizacji uzyskanych
rezultatow oraz uwzglednienie faktu, Ze organizacja badan w dziataniu ma charakter spi-

ralny i przebiega w sposob cykliczny®’.

Z wielu roznych zatozen 1 koncepcji badania w dziataniu (np. Stenhouse, Elliott)
wyplywa wniosek, iz nauczyciel w procesie takich badan poszukuje odpowiedzi na na-

stepujace pytania:

» co robig jako nauczyciel? (autodiagnoza),
» jak to robig? (autorefleksja),
» co osiggam? (autoocena),

> co moge lub co musze zmieni¢ w swoim praktycznym dziataniu? (autokorekta)®®®.

Istotng role w rozwoju koncepcji action research przypisuje si¢ amerykanskiemu
filozofowi 1 pedagogowi Johnowi Deweyowi, ktorego mysl byta zakorzeniona w prag-
matyzmie. Kluczowe znaczenie mialo w niej rozumienie doswiadczenia jako podstawo-
wego zrodla uczenia si¢ oraz poznania, powstajagcego w toku aktywnego rozwigzywania
problemoéw praktycznych. Dewey podkreslal, ze wiedza jest konstruowana w procesie

399

dziatania i refleksji, a nie biernie przyswajana>™”. W klasycznym dziele ,,Demokracja

39T, Pilch, T. Bauman, Zasady badan pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe, Wydawnictwo
Akademickie Zak, Warszawa 2001, s. 311-314.

397 Lufungulo E.S., Mambwe R., Kalinde B., The Meaning and Role of Action Research in Education,
Multidisciplinary Journal of Language and Social Sciences Education 2021, Volume 4., Number 1. s. 115-
128.

398 H. Kwiatkowska, Pedeutologia, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 219.
9], Kluzowicz, Sztuka zaangazowana i action research - wspélna droga ku zmianie, Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis Studia de Arte et Educatione 2021, nr 16, s. 85-96 (s. 91).
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1 wychowanie ” pisat on: Gram doswiadczenia wiecej wazy niz tona wiedzy teoretycznej,
albowiem tylko wzbogacona doswiadczeniem teoria posiada sprawdzalne znaczenie*®.

Zbieznos¢ tez Deweya z zalozeniami action research przejawia si¢ w akcentowaniu re-
fleksyjnosci doswiadczenia oraz aktywnego uczestnictwa wszystkich podmiotéw w pro-
cesie poznawczym. W obu podejsciach istotny jest rOwniez Scisty zwigzek teorii z prak-

tyka, traktowanej jako przestrzen wytwarzania i weryfikowania wiedzy*’.

Wspoéiczesny badacz amerykanski Davydd Greenwood definiuje action research
jako podejscie w badaniach spolecznych, w ktérym aktorzy spoleczni wspodlnie tworzg
uczacy si¢ grupe. Grupa ta identyfikuje problemy, gromadzi dane niezbedne do ich zro-
zumienia oraz formuluje hipotezy dotyczace ich przyczyn. Na podstawie uzyskanych wy-
nikdw uczestnicy okreslaja strategie dzialania, majace na celu ztagodzenie problemow,
nastepnie wdrazajg je w praktyce i poddaja ich efekty ocenie®?. Z kolei Stephen Kem-
mis wraz z Robinem McTaggartem definiujg badanie w dziataniu jako proces akcentujacy
aktywna rolg uczestnikow praktyk spotecznych oraz edukacyjnych w podejmowaniu ba-
dan. Badania te - zgodnie z koncepcja action research autorstwa Kurta Lewina - wyra-
staja z jego zatozen dotyczacych decyzji grupowych jako podstawy umozliwiajacej re-
alny wktad uczestnikbw w proces zmiany spolecznej. Podejscie to angazuje aktorow
w poglebiong analize wlasnych sytuacji oraz w kolektywne uczestnictwo w procesie ba-
dawczym. Definicja zaproponowana przez Kemmisa i McTaggarta ktadzie ponadto silny

nacisk na autorefleksjg*®.

Action research jest zatem rozumiane jako proces prowadzony w sposob §wia-
domy, kontrolowany, cykliczny i refleksyjny, laczacy systematyczne badanie z dziata-
niem. Proces ten posiada rowniez jasno okreslone cele, obejmujace podnoszenie poziomu
swiadomosci badaczy, doskonalenie jakosci uczenia si¢ oraz inicjowanie pozytywnych
zmian w praktyce edukacyjnej nauczycieli 1 ucznidow. Samo okreslenie action research
stanowi swoisty ,,parasol pojeciowy”, pod ktérym miesci si¢ wiele odmian badan w dzia-

taniu*%*, Stephen Kemmis oraz Robin McTaggart wskazuja, ze podejscie to ma charakter

400J. Dewey, Demokracja i wychowanie, przekl. Z. Doroszowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
ctaw 1972 s. 199.

401 J. Kluzowicz, Sztuka zaangazowana i action research - wspélna droga ku zmianie, dz. cyt., s. 85-96.
402D, J. Greenwood, Action research, czyli o badaniach w dziataniu, [w:] D. Jemielniak, Badania jako-
Sciowe. Podejscie i teorie, przekl. M. Hoffner, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012 tom. 1, s.
115.

403§ Kemmis, Teorie krytyczne i uczestniczqce badania w dziataniu, [w:] H. Cervinkova, B. D. Gotgbniak
(red.), Badania w dziataniu. Pedagogika i antropologia zaangazowane, przekt. K. Liszka, Wydawnictwo
Naukowe Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 46.
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»eklektycznej mieszanki” i tworzy rodzing badan interwencyjnych, okreslanych rowniez

jako:

e badania uczestniczace (participatory research),

e krytyczne badania interwencyjne (critical action research),

e szkolne badania interwencyjne (classroom action research),

e uczenie si¢ w dziataniu lub poprzez dzialanie (action learning),

e podejscia migkkosystemowe (soft systems approaches),

« przemystowe badania interwencyjne (industrial action research)*®.

W moich badaniach, podczas ktorych opracowywalam i wdrazatam metodg¢ tea-

tralizacji do zaje¢ z uczniami z klasy III Prywatnej Szkoty Podstawowej nr 114 w War-

szawie, postuzytam si¢ schematem metodologicznym zaproponowanym przez S. Kem-

misa oraz R. Taggarta.

ROZWAZAJ b.\*

[

DZIALAJ | OBSERWUY

PLANUJ

Rys. 3. Spirala badar interwencyjnych wg S. Kemmisa i R. McTaggarta. Zrédlo: N.K. Denzin, Y.S. Lincoln,

Metody badan jakosciowych

404 A, Goral, B. Jatocha, G. Mazurkiewicz, M. Zawadzki, Badania w dziataniu. Ksigzka dla ksztatcgcych
sig w naukach spotecznych, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2019, s. 51.
405N. K. Denzin, Y.S. Lincoln, Metody badar jakosciowych, dz. cyt., s. 775-780.
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Zgodnie z tym ujgciem podejmowane przeze mnie dziatania teatralizacyjne miaty
charakter spiralny, oparty na cyklicznym nastgpstwie planowania, dziatania, obserwacji
i refleksji’®. Podczas nich uczniowie peili aktywna i wieloaspektowa role wspotu-
czestnikow procesu badawczego. Nie byli jedynie biernymi odbiorcami proponowanych
przeze mnie rozwigzan, lecz ich wspottworcami. Weielali si¢ w fikcyjne postacie, im-
prowizowali dialogi i ruch sceniczny, wykonywali zadania, dobierali rekwizyty, ko-
stiumy, tworzyli scenografi¢ czy muzyke. Wyrazali tez swoje opinie na temat tego, co

dziato si¢ podczas zajec.

Refleksyjnos¢ wpisana w badania action research stanowi ich kluczowy aspekt.
Umozliwia ona poszukiwanie pogranicznych perspektyw badawczych, uwzgledniajacych

h*7. W toku podjetego pro-

wzajemne przenikanie si¢ roznych stanowisk teoretycznyc
cesu badawczego staratam si¢ zachowaé wyostrzong uwazno$¢, ostrozno$¢ oraz postawe
autokrytyczna, majac na uwadze, ze w koncepcji badan w dziataniu centralng role
W procesie zmiany przypisuje si¢ nauczycielowi. To on bowiem inicjuje i wprowadza
innowacje w oparciu o wiedze, do ktorej dochodzi samodzielnie poprzez systematyczne

badanie wtasnej praktyki“C8,

W badaniu zasadniczg role peknita obserwacja uczestniczaca, wywiady ze spe-
cjalistami, a takze rozmowy z uczniami, ktore prowadzitam na podsumowanie i zakon-
czenie dziatan. Byty to dla mnie najwazniejsze zrodta wiedzy 1 podstawa refleksji - za-
rowno w odniesieniu do dziatan, ktore juz wprowadzitam, jak tez w kontekscie plano-

wanych zmian i innowacji.

2.6. Charakterystyka badanych grup i terenu badan

Badaniami obj¢tam grupe trzydziestu trzech nauczycielek edukacji wezesnoszkol-
nej (wywiady). W badaniu w dzialaniu (action research) brato udzial osiemnastu

uczniow klasy III Prywatnej Szkoty Podstawowej nr 114 w Warszawie.

406 E.S.Lufungulo, R. Mambwe, B. Kalinde, The Meaning and Role of Action Research in Education,
Multidisciplinary Journal of Language and Social Sciences Education, 2021, Volume 4., Number 1.,s. 117.

407 E. Wotodzko, Refleksyjnosé a doswiadczenie podmiotowosci w procesie edukacji akademickiej, Pro-
blemy wczesnej edukacji 2007, nr 11 2 (5,6), r. 111, s. 182.
408 H. Kwiatkowska, Pedeutologia, dz. cyt., s. 216.
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2.6.1.Badani nauczyciele

W badaniach wziely udzial trzydziesci trzy (33) nauczycielki edukacji wcze-
snoszkolnej. Trzydziesci jeden respondentek posiadalo wyzsze wyksztatcenie pedago-
giczne (magister), jedna ukonczyta studia I stopnia, jedna uzyskata absolutorium. Re-
spondentka, ktorej podczas anonimizacji nadatam symbol K28 pracowata w przedszkolu.
Z tego powodu wywiad z nig nie zostat uwzgledniony w analizie, poniewaz od poczatku
zatozytam, ze badaniu beda podlega¢ wytacznie nauczyciele edukacji wezesnoszkolne;.
Otrzymatam do niej kontakt i uméwitam si¢ na wywiad, jednak w trakcie rozmowy oka-
zato sig, ze jest nauczycielkg przedszkola. Mimo to pozostawilam jej dane w tabeli me-
tryczki.

Najdtuzsza praktyka zawodowa wsrod badanych wynosita czterdziesci lat, najkrotsza -
jeden rok.

Wszystkie badane respondentki pracowaty w szkotach publicznych, zlokalizowa-
nych w réznych miejscach na terenie Polski. Jedenascie badanych byto zatrudnionych w
szkotach znajdujacych si¢ w aglomeracjach i duzych osrodkach miejskich, takich jak
Warszawa (1861599 mieszkancow), Wroctaw (673 tys. mieszkancow), Biatystok (291
tys. mieszkancow), Olsztyn (170 tys. mieszkancdéw), Poznan (538 tys. mieszkancow).
Czternascie przebadanych nauczycielek zatrudnionych byto w szkotach miejskich w:
Hrubieszowie (16800 tys. mieszkancow), Jarocinie (26400 tys. mieszkancow), Klucz-
borku (34158 tys. mieszkancoéw), Ztotoryi (14337 tys. mieszkancow), Belchatowie
(56419 tys. mieszkancow), Nowym Saczu (80600 tys. mieszkancoéw), Jeleniej Gorze
(75124 tys. mieszkancow) 4%, Siedem nauczycielek pracowato w matych, wiejskich
szkotach zlokalizowanych w po6tnocno-wschodniej czesci Polski. Zostalam przez nie po-
proszona o zachowanie poufnosci i niepodawanie nazwy wsi, a takze gminy. Nauczy-
cielki zatrudnione w aglomeracjach i duzych miastach prowadzity klasy liczace od 25
do 29 ucznidéw, natomiast respondentki z terenow wiejskich uczyly w klasach, w kto-

rych liczba dzieci wynosita od 10-15 oséb.

4% Dane o liczbie mieszkancow pochodzg ze strony GUS , dostep 7.08.2024.

Warszawa https://warszawa.stat.gov.pl/warszawa/ , Wroctaw https://wroclaw.stat.gov.pl/zakladka2/, Bia-
lystok https://bialystok.stat.gov.pl/, Olsztyn https://olsztyn.stat.gov.pl/, Poznan https://poznan.stat.gov.pl/,
Hrubieszéw Kluczborkhttps://opole.stat.gov.pl/vademecum/vademecum_opolskie/portrety gmin/klucz-
borski/gmina_Kluczbork.pdf, Ztotoryjahttps://bdl.stat.gov.pl/bdl/dane/teryt/jednostka/724 ,Betchatow
https://miasto- belchatow.geoportal- krajowy.pl/statystyki- gus,Nowy Sacz https://kra-
kow.stat.gov.pl/download/gfx/krakow/en/defaultaktualnosci/1090/4/14/1/informator_statystyczny mia-
sto_ nowy sacz 2021.pdf,JeleniaGora https://stat.gov.pl/vademecum/vademecum_dolnoslaskie/por-

trety miast/miasto_Jelenia Gora.pdf
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Po wczes$niejszym przekazaniu uczestnikom linku do spotkania rozmowy byty
prowadzone za posrednictwem aplikacji Microsoft Teams. Wszystkie wywiady zostaly
zarejestrowane, a w trakcie nagrania automatycznie tworzono ich transkrypcje. Ze
wzgledu na jej ograniczong doktadnos¢ kazda rozmowa zostata nastepnie ponownie od-
stuchana, a zapis poddany korekcie. Sredni czas trwania wywiadu wynosit okoto 45
minut. Pytania zawarte w kwestionariuszu wywiadu nie zostaly wczeéniej wystane do
placowek szkolnych ani bezposrednio do respondentek. Zadawane byty wytacznie pod-
czas trwania rozmowy. Nauczycielki podpisaty o§wiadczenie dotyczace zgody na udziat
w badaniu. Kilka z nich nagrato ja na poczatku naszej wideo rozmowy. Poinformowane
staty takze o gtownych zatozeniach i celu badania oraz otrzymaty zapewnienie o pouf-

nosci rozmowy.

NUMERWYWIADU  WIEK POZIOM WYKSZTALCENIA WYUCZONY ZAWGD %ﬁm WEIScoNose
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X9 39 MAGISTER NAUCZYCIEL EDUKACJI WCZESNOSZKOLNE) 8 JELENIA GORA
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NUMER WYWIADU

K21

K22

K23

K24

K27

K28

K29

K30

K31

K32

K33

57

47

38

51

51

54

52

47

44

42

25

POZIOM WYKSZTALCENIA

MAGISTER

MAGISTER

MAGISTER

MAGISTER

MAGISTER

MAGISTER

MAGISTER

MAGISTER

LICENCJAT

MAGISTER

LICENCJAT

MAGISTER

WYUCZONY ZAWGD

NAUCZYCIEL EDUKACJI WCZESNOSZKOLNE)

NAUCZYCIEL EDUKAC)I WCZESNOSZKOLNE)

NAUCZYCIEL EDUKACJI WCZESNOSZKOLNE)

NAUCZYCIEL EDUKACI
WCZESNOSZKOLNEJ/ARTETERAPII/PSYCHOLOG

NAUCZYCIEL EDUKAC)I PRZEDSZKOLNE)
| WCZESNOSZKOLNE)

NAUCZYCIEL EDUKAC)I PRZEDSZKOLNEJ
I WCZESNOSZKOLNE)

NAUCZYCIEL EDUKAC)I PRZEDSZKOLNEJ
| WCZESNOSZKOLNE)

NAUCZYCIELKA PRZEDSZKOLA - WYWIADU NIE ANALIZOWALAM

NAUCZYCIEL EDUKACJI WCZESNOSZKOLNE)

PEDAGOGIKA ZINTEGROWANA Z EDUKACJA WCZESNOSZKOLNA
| PRZEDSZKOLNA

TECHNIK EKONOMISTA/NAUCZYCIEL EDUKACH
WCZESNOSZKOLNE)

EDUKACJA WCZESNOSZKOLNA/ARTETERAPIA

NAUCZYCIEL EDUKAC)I WCZESNOSZKOLNE)

26

30

28

MIESSCOWOSC

BELCHATOW

BELCHATOW

WIES

WIES

WIES

WIES

WIES

WIES

WIES

JAROCIN

JAROCIN

JAROCIN

Tab. 1. Badani nauczyciele. Zrédlo: Opracowanie wiasne.

2.6.2. Uczniowie bioracy udzial w badaniu w dzialaniu (action research)

Badanie w dziataniu (action research) zostato przeprowadzone w roku szkolnym
2023/2024 za wiedza oraz zgoda dyrektora, w Prywatnej Szkole Podstawowej nr 114
w Warszawie. Jest to placowka, ktora oprocz realizowania petlnej podstawy programo-
wej, wyrdznia si¢ bogata ofertg zajec artystycznych, wpisanych w program nauczania
jako obowigzkowe. Szkota ma profil artystyczny, lecz nie zostata w ten sposob scharak-
teryzowana w rejestrze szko
nych, dykcji czy w zajeciach tanecznych, w wymiarze jednej godziny tygodniowo.
Szkota proponuje réwniez rozszerzong oferte edukacyjng w zakresie muzyki, plastyki

oraz szeroko pojetej kultury. Ktadzie takze duzy nacisk na rozwdj fizyczny uczniow

“Ohttps://rspo.gov.pl/institutions?q=%7B%22filter%22:%22Prywatna%20Szko%C5%82a%20Podsta-

%410

wowa%20nr%20114%22%7D, dostgp 7.08.2024.
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poprzez proponowane im rézne formy aktywnosci sportowej*t. Dzigki temu uczniowie
maja mozliwo$¢ wszechstronnego rozwoju, zarowno intelektualnego, jak i artystycznego
1 fizycznego. Warto podkresli¢, ze nauczyciele przedmiotdéw artystycznych to profesjo-
nalni aktorzy, plastycy i muzycy, ktorzy wnosza do zaje¢ wlasne doswiadczenia zawo-
dowe i1 artystyczng wrazliwo$¢, dzieki czemu potrafig inspirowac uczniéw 1 przekazy-

wac im wiedzg w sposob tworczy, inspirujacy i peten pasji.

Uczestnikami badania byty dzieci w wieku 9 lat, chodzace do klasy III liczacej
18 uczniéw, w tym 10 dziewczynek i 8 chtopcodw. Rodzice zostali poinformowani o te-
macie oraz celu badania i wyrazili pisemna zgode na udziat dzieci w badaniach. Zapew-
nitam takze pelng anonimowo$¢ wszystkim uczestnikom badania. Biorgc pod uwage fakt,
ze struktura badan w dziataniu polega na aktywnym uczestnictwie nauczyciela oraz
uczniow, za kazdym razem przed rozpocze¢ciem dziatan badawczych informowatam
wszystkie dzieci, ze ich udziat w podejmowanych aktywno$ciach ma charakter dobro-
wolny, ze sa one wspdluczestnikami procesu badawczego, a ich doswiadczenia, opinie
1 refleksje stanowia istotny element prowadzonych dziatan i wnioskéw z nich ptyna-

cych.

2.7. Organizacja i przebieg badan wlasnych

Badania prowadzitam od wrze$nia 2023 r. do czerwca 2024 r. Kluczowym etapem
w organizacji procesu badawczego byta poprzedzajaca je kwerenda biblioteczna. Faza
koncepcyjna obejmowata sformutowanie wlasciwych celow oraz pytan badawczych,
a takze dobdr odpowiednich metod, technik oraz narzedzi badawczych, majacych za-
pewnic¢ rzetelne i wszechstronne zgromadzenie danych, majacych umozliwi¢ trafng in-

terpretacje uzyskanych wynikow.

Kolejnym etapem byla operacjonalizacja zalozen badawczych oraz organizacja proce-

dury badawczej, obejmujaca:

» opracowanie scenariusza catosciowego planu badania (w czym pomocny okazat
si¢ IPB opracowywany w Szkole Doktorskiej),

» przygotowanie pytan do wywiadu oraz ustalenie ich wtasciwej kolejnosci,

411 Szkote zatozyto matzenstwo dwojki artystow muzykow - Teresa i Wojciech Rosinscy,
https://www.psp114.pl/, dostgp 7.08.2024.
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» zlozenie wniosku do Komisji Etyki Badan Naukowych Chrzescijanskiej Akade-
mii Teologicznej z prosbg o wyrazenie zgody na przeprowadzenie badan,

» wstepne prace nad dziataniami metodg teatralizacji,

» okreslenie cech badanej grupy, dobranej w sposob celowy - zaplanowatam re-
krutacje nauczycieli edukacji wezesnoszkolnej pracujagcych w publicznych
szkotach podstawowych,

» wykorzystanie siatki kontaktow osobistych oraz wyszukiwarki Rejestru Szkot
1 Placowek Oswiatowych (RSPO),

» po uzyskaniu zgody Komisji Etyki Badan Naukowych ChAT- przestanie wiado-
mosci e- mail do placéwek szkolnych z prosbg o umozliwienie przeprowadze-
nia wywiadow,

» prowadzenie wywiadow za posrednictwem platformy Microsoft Teams wraz
z ich rejestracjg wideo oraz automatyczng transkrypcja,

» prowadzenie badan zgodnie z zatozeniami action research,

A\ 4

ponowna, zweryfikowang transkrypcje wywiadow,

» przeprowadzenie analizy tematycznej materiatu empirycznego - danych z wy-
wiadéw z nauczycielami,

» opracowanie raportu koncowego z badan, zawierajacego takze wnioski i ich

dyskusja.

Proces rekrutacji nauczycieli do badan miat charakter dwutorowy. W pierwszej
kolejnosci wykorzystatam rekrutacje oparta na sieci kontaktow osobistych, rozumianej
jako zbidr moich bezposrednich 1 posrednich relacji spotecznych obejmujacych rodzine,
przyjaciot oraz dalszych znajomych. Sie¢ ta petilta funkcj¢ kanatu posredniczacego,
umozliwiajacego dotarcie do potencjalnych respondentdw spetniajacych zatozone kryte-

ria badawcze.

W ramach tego etapu:

a) osoby, ktorych dzieci uczeszczaty do szkét podstawowych, a nastepnie popro-
sifam je, aby przekazaty informacj¢ nauczycielom uczacym ich dzieci z zapy-
taniem o gotowo$¢ udziatu w badaniu.

b) zwrdcitam si¢ do dwdch nauczycielek edukacji weczesnoszkolnej, spokrewnio-
nych ze mng, z prosba o polecenie mi innych nauczycieli pracujacych w tych

samych placowkach.
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Réwnolegle, po uzyskaniu zgody Komisji Etyki Badan ChAT, skierowatam
droga mailowa oficjalne zapytania do wybranych publicznych szkoél podstawowych
z prosba o umozliwienie przeprowadzenia wywiadéw z nauczycielami edukacji wcze-

snoszkolne;j.

W organizacji badan zastosowatam nieprobabilistyczng metode doboru proby.
Dobor miatl charakter celowy, z wykorzystaniem elementow procedury ,.kuli $nieznej”
(snowball sampling). Cho¢ dobor probabilistyczny pozostaje podstawowa metoda two-
rzenia duzych, reprezentatywnych prob w badaniach spolecznych, wiele projektow ba-
dawczych - w tym moje badanie - realizowanych jest w warunkach, ktore uniemozli-
wiajg jego zastosowanie. W takich przypadkach siggnigcie po dobor nieprobabilistyczny
jest metodologicznie uzasadnione, zwtaszcza gdy celem badan jest eksploracja zjawisk,
a nie ich statystyczna reprezentatywno$é*'2,

Dobor celowy polega na wyborze respondentéw na podstawie mojej wiedzy
o badanej populacji oraz o celach badania. Z kolei strategia ,,kuli $nieznej” opiera si¢ na
stopniowym rozszerzaniu proby poprzez rekomendacje udzielane przez kolejnych uczest-
nikdw badania. Procedura ta znajduje zastosowanie przede wszystkim w badaniach ja-
kosciowych 1 eksploracyjnych, w ktorych reprezentatywnos¢ proby nie stanowi celu
nadrzednego*'?.

Zdecydowatam si¢ na realizacj¢ doboru proby zgodnie ze schematem zapropo-
nowanym przez Patricka Biernackiego i Dana Waldorfa, okreslanym jako dobor oparty
na tancuchu rekomendacji. Procedura ta obejmuje nastepujace etapy: (1) identyfikacje
pierwszych uczestnikow badania oraz inicjowanie tancuchow rekomendacyjnych; (2)
ocen¢ kwalifikacji potencjalnych respondentéw pod katem spelniania okreslonych kryte-
riow; (3) zaangazowanie uczestnikow w proces rekrutacji kolejnych osob; (4) monitoro-
wanie liczby 1 struktury tancuchéw rekomendacyjnych; (5) nadzorowanie dynamiki roz-
woju proby oraz jakoéci pozyskiwanych danych*!4,

Wszyscy respondenci uczestniczagcy w badaniu spetniali wczes$niej okreslone
kryteria wigczenia. Element procedury ,,kuli §nieznej” polegal na tym, ze kazdg osobe¢ po
zakonczonym wywiadzie pytalam o mozliwos¢ polecenia kolejnej nauczycielki.

W  przypadku uzyskania zgody respondentka posredniczyla w zapytaniu o udziat

412 B, Babbie, Podstawy badan spotecznych, dz. cyt., s. 211.

413 Tamze, s. 213.

44 M. Sek, Dobdr proby przy pomocy metody kuli sniegowej (snowball sampling), [w:] Praktyki badawcze,
B. Fatyga (red.) wspotpraca: M. Dudkiewicz, B. Kietlinska, Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych UW,
Warszawa 2015, s. 59-77.

152



w badaniu, a nastepnie przekazywata mi dane kontaktowe osoby rekomendowanej. Pro-
cedura ta miata charakter kumulatywny, a kazda kolejna rekomendacja prowadzita do

dalszego poszerzania proby badawczej.

Wszystkie wywiady przeprowadzitam zdalnie, z wykorzystaniem aplikacji Mi-
crosoft Teams. Moment nasycenia teoretycznego osiggngtam po przeprowadzeniu 33 wy-
wiadow, co oznaczato, ze kolejne rozmowy nie wnosity juz istotnych, nowych kategorii

analitycznych.

Wywiady miaty charakter czeSciowo ustrukturyzowany, a pytania przyjety forme
otwartg. Poczatkowe pytania dotyczyty wiedzy oraz dotychczasowych praktyk nauczy-
cieli w obszarze bedacym przedmiotem badan. Nastgpnie przedstawitam respondentom
definicje projektujaca teatralizacji oraz szczeg6towo omdwitam schemat pracy tag metoda,
wraz z opracowanym przeze mnie przykladowym scenariuszem zaje¢. Po upewnieniu
sig, ze badani rozumieli przebieg dziatan i sposob implementacji wiedzy, zadawatam
pytania bezposrednio odnoszace si¢ do badanego zagadnienia, koncentrujace si¢ na do-

swiadczanych trudnosciach, oczekiwaniach, kompetencjach oraz potrzebach wsparcia.

Zgromadzony materiat empiryczny poddalam analizie tematycznej, ktorej celem
byto wyodrebnienie kluczowych motywdw, znaczen oraz uchwycenie ztozonosci 1 wie-

loznacznosci danych jakosciowych.
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ROZDZIAL 3. WYNIKI BADAN WELASNYCH

3.1. Wyniki wywiadow z nauczycielami edukacji wczesnoszkolnej

W niniejszym rozdziale zaprezentowane zostang wyniki wywiadow przeprowa-
dzonych z nauczycielami edukacji wczesnoszkolnej, opracowane w oparciu o szczegod-
lowa analiz¢ tematyczng zgromadzonych danych. Celem tej czesci pracy jest ukazanie
istotnych watkow, jakie wylonity si¢ w trakcie wywiadow oraz przedstawienie ich inter-

pretacji w kontekscie podjetej problematyki®®.

Analiza tematyczna danych uzyskanych z wywiadéw z nauczycielami edukacji

wczesnoszkolnej doprowadzita do wytonienia nastepujacych obszarow tematycznych:

1. Rozumienie ,,edukacji teatralnej” przez badanych nauczycieli oraz wykorzysty-

wane przez nich sposoby jej realizowania:
a ) drama,
b) wyjazdy do teatrow i przyjazdy teatréw do mniejszych osrodkow,
¢) inne wykorzystywane znaki teatralne.

2. Wartosci dydaktyczno-wychowawcze, a takze terapeutyczne wynikajace z dziatan
wykorzystujacych srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru
3. ,, Teatralizacja” - znajomos$¢ 1 rozumienie pojecia. Odniesienie si¢ badanych do

definicji projektujace;j.

4. Watpliwosci nauczycieli 1 wskazane przez nich trudnosci dotyczace prowadzenia

zaje¢ metoda teatralizacji.

5. Wsparcie dla nauczycieli w zakresie stosowania metody teatralizacji podczas za-
je¢ a takze preferowane przez nich formy doskonalenia zawodowego w tym za-

kresie.

415 Pragne zaznaczy¢, ze w przytaczanych wypowiedziach zachowuje ich pierwotny ksztalt, dlatego nie
zawsze sg one poprawne stylistycznie i maja charakter mowy potocznej.
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3.1.1. Rozumienie ,,edukacji teatralnej” przez badanych nauczycieli oraz wyko-

rzystywane przez nich formy i znaki teatralne

Edukacja teatralna jest procesem sprzyjajacym wszechstronnemu rozwojowi

dziecii miodziezy. Teatr jest narzedziem wptywajacym na ksztaltowanie si¢ wtasciwych

postaw, sprzyja tworczym poszukiwaniom, umozliwia rozwijanie kompetencji niezbed-

nych mtodemu cztowiekowi we wspotczesnym swiecie, czgsto peini role terapeutyczna,

wychowawczg czy resocjalizacyjna.

Ponizej prezentuje¢ odpowiedzi badanych na pytania zwigzane z rozumieniem przez nich

edukacji teatralnej, mozliwo$ciami wykorzystania teatru w procesie edukacji oraz o to,

jakie typy dziatan podejmuja i wykorzystujaw swojej pracy zawodowej w tym zakresie.

Otrzymatam odpowiedzi wskazujace konkretne dzialania, ktore poddatam kategoryza-

cji. Sa to:

>

Y VvV

V V. V V V VY

zabawy, scenki teatralne - poczta, sklepik, bank, teatr, pierwsza pomoc, zabawy
zwigzane z ekologia - (K1), (K3), (K11), (K23), (K27),
recytacja wierszy - (K6),
konkursy recytatorskie lub inne - (K13), (K22), (K25),
drama — scenki zwigzane z emocjami, bezpieczenstwem, pomoca kolezenska,
a takze z sytuacjami spotecznymi (K3), (K4), (K5?), (K6), (K7), (K10), (K11),
(K13), (K15), (K16), (K17), (K19), (K21), (K23), (K25), (K26), (K31), (K32),
konkursy teatralne - (K13), (K23),
¢wiczenia wymowy - (K21), (K26),
odgrywanie scenek - (K3), (K9), (K10), (K13), (K17), (K24), (K32),
tworzenie wlasnych sztuk teatralnych - (K27),
inne inicjatywy teatralne - (K2), (K4), (K16), (K17), (K19), (K21), (K24), (K31),
wyjazdy do teatru (ogladanie przedstawien, inscenizacji lektur; spotkania z akto-
rami, poznanie teatru od kulis, udziat w warsztatach teatralnych, poznanie za-
wodu aktora) - (K2), (K3), (K4), (K6), (K7), (K13), (K15), (K21), (K24), (K25),
(K27),
przyjazdy teatrow do szkot lub innych instytucji kultury w miescie posiadajacych
sceng - (K4), (K5), (K13), (K15), (K16), (K24), (K25), (K30),
wystepy/inscenizacje zwigzane z organizacja roku szkolnego takie jak:

e Dzien Babcii Dzien Dziadka (21 1 22 stycznia) - (K1), (K2), (K3), (K9),

(K11), (K13), (K19), (K20), (K21), (K24), (K25), (K26), (K27), (K29),
(K30), (K31),
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Miedzynarodowy Dzien Teatru (27 marca) - (K1), (K10),

Dzien Ziemi (22 kwietnia) - (K9),

Miedzynarodowy Dzien Rodziny (15 maja) - (K1), (K13), (K15), (K19),
(K31), (K32),

Dzien Mamy (26 maja) - (K7), (K13), (K25), (K26), (K27), (K32),
Dzien Taty (23 czerwca) - (K13), (K32),

Zakonczenie roku szkolnego (czerwiec) - (K3), (K11), (K17),

Dzien Kropki (15 wrzesnia) - (K4),

Dzien Edukacji Narodowej (14 pazdziernika) - (K2), (K17),
Slubowanie, pasowanie (zwykle 14 pazdziernika) - (K2), (K3), (K29),
Swieto Dyni (pazdziernik) - (K6),

Halloween (31 pazdziernika) - (K6),

Migdzynarodowy Dzien Postaci z Bajek (5 listopada) - (K3), (K6),
Narodowe Swicto Niepodlegtosci (11 listopada) - (K1), (K11), (K16),
(K17), (K20), (K21),

Dziefh Zyczliwoéci (21 listopada) - (K4),

Dzien Pluszowego Misia (25 listopada) - (K3), (K4),

Dzien Gornika (4 grudnia) - (K21),

Jasetka (grudzien) - (K3), (K5), (K7), (K9), (K13), (K16), (K20), (K25),
(K30),

Bajki - (K27),

Musical - (K27),

Inne okazje - (K3), (K4), (K5), (K6), (K16), (K18), (K22), (K27), (K31).

Do edukacji teatralnej respondenci wilaczyli takze rdznego rodzaju formy tea-

tralne, ktore realizuja podczas lekcji edukacji wezesnoszkolnej, takie jak:

papierowy teatrzyk KAMISHIBALI - (K26),

teatrzyk pacynkowy - (K2), (K3), (K4), (K21), (K23), (K24), (K26), (K27),
(K29), (K30),

teatrzyk lalek - (K4), (K10),

teatrzyk cieni - (K3), (K10), (K14), (K23), (K25), (K26), (K27),

teatrzyk kukietkowy - (K7), (K13), (K15), (K21), (K23), (K24), (K25),
(K26), (K27), (K30), (K31),

>
>

pantomima - (K14).
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Badani nauczyciele nauczania poczatkowego wykorzystuja roznorodne dziatania
i formy teatralne. Wynikaja one z kalendarza wydarzen zwigzanych z organizacja roku
szkolnego, ale takze sa odpowiedzig na konkretne potrzeby zwigzane z nauczaniem, wy-
chowaniem i oddziatywaniem terapeutycznym. Swiadcza o tym nastepujace wypowie-

dzi respondentek.

Edukacja teatralna polega na tym, Ze na podstawie jakichs scenariuszy bajek
uktadamy sobie scenariusz, mozemy odgrywac scenki (...) Wystepujemy na Dzien Babci
i Dziadka, wystepujemy na Dzien Rodziny, Spiewamy piesni patriotyczne, nawet mielismy
w szkole przez wiele lat Dni Teatru 27 marca i wtedy wystgpowaly wszystkie klasy. Za-
checam bardzo dzieci od pierwszej klasy do wystepow. Swiatlo musi by¢ punktowe, okla-

ski, wyjscie, rzedy, robimy bilety (K1).

(...) wykorzystujemy takie scenki teatralne, przy roznego rodzaju inscenizacjach,
ktore robimy w szkotach, czyli jakies przedstawienia na Dzien Babcii Dziadka, boZona-
rodzeniowe, te takie na poczqtek roku jak przychodzq dzieci jest pasowanie, czy na za-

konczenie roku (K3).

Bardzo fajng formq sq zajecia w teatrze (...). Mysmy na przyktad chodzili do te-
atru lalek i tam uczniowie uczyli sie postugiwac marionetkami, kukietkami, dodatkowo
tez wlasnie potrafili sami tworzyli swoj scenariusz i opowiadali o tym, co jest dla nich
wazne. Mozemy w ten sposob tez poznac swiat dziecka, dowiedziec¢ sie, co jest wazne,
w jakich kierunkach chcieliby si¢ rozwijac, jakie sq ich zainteresowania. (...) teatr jest
tez takq formgq, ktora pokazuje te pozytywne emocje. (...) Dziecko moze si¢ znalezé w po-

czuciu takiego bezpiecznego swiata (K6).

Teatr zawsze byl elementem edukacji wezesnoszkolnej na takich dwoch pozycjach.
Pierwsza pozycja byta taka, Ze teatr jest po prostu metodq. Czyli sq nauczyciele, ktorzy
od czasu do czasu faktycznie wybierajq jakis tekst literacki (...) najczesciej z podrecz-
nika, ktory ma dialogi. I ten nauczyciel wykorzystujqc techniki zwigzane z czytaniem ¢wi-
czy z dziecmi. Ale generalnie to wszystko ma na celu, aby cata te sztuke wystawita (...).
Ta metoda teatru tak naprawde ma doprowadzi¢ do tego, ze dziecko wejdzie w jakies
takie typowe role, Ze nareszcie bedzie wypowiadato si¢ w interakcji z wykorzystaniem
ruchu czy moze jakiegos ozywiania, jakiegos rekwizytu... I wtedy jest to taka klasyczna
metoda teatru, gdzie nauczyciel od a do z ten teatrzyk na koncu z tymi dzie¢mi pokazuje
np. rodzicom. 1 to jest, jak gdyby jedna sciezka, ktora w edukacji wezesnoszkolnej zawsze

wykorzystywana byla. Dlatego wilasnie, Zeby pracowac ekspresjq, Zeby po prostu dzieci
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mialy mozliwos¢ takiego ekspresyjnego wypowiadania sie rowniez cialem. Przeciez to
moze by¢ rola, gdzie stowa dziecko nie powie, ale bedzie drzewem, wigc bedzie si¢ wygi-
nato na wietrze jak drzewo (...) Mozna swiatlem operowac tak, zeby posta¢ byta wigksza,
mniejsza. Tylko powiem uczciwie, ze to robig nauczyciele ktorym sie chce. Czyli tacy za-
angazowani (...) ktorzy majq takq swiadomosc¢, zZe teatr wplynie na rozwoj mowy i my-
Slenia. Natomiast drugq rzeczq w edukacji wczesnoszkolnej jest wykorzystywanie roz-
nych technik teatralnych, najroznorodniejszych. Wszystko oczywiscie zalezy tez od do-
Swiadczenia i pasji nauczyciela. Nauczyciele chodzq sobie na rozne takie warsztaty tea-
tralne i potem te elementy wprowadzajq. Tylko, Ze te techniki teatralne majq czemus stu-
zy¢. Czyli najczesciej nauczyciele wykorzystujq to do pracy z tekstem literackim, jakimis
malutkimi fragmentami i prawidtowa praca metodyczna polega tez na tym, ze dziecko,
majqc jakis krociutki tekst, czy to w parach, czy w trojkach, sam nadaje znaczenie temu
tekstowi i robi sobie np. kukietke, lub jakqs tam rekawiczke. I nauczyciel w trakcie zajec

rozgrywa umowne sytuacje edukacyjne a dzieci po prostu bawiq sie w teatrzyk (K12).

Bardzo czesto wykorzystywane sq rozne takie techniki teatralne, szczegolnie wia-
Snie w nauczaniu. Panie w przedszkolu rozpoczynajq ten proces (...) Pozniej jest to kon-
tynuowane w edukacji wezesnoszkolnej. Jest to gtownie zwiqzane z kalendarzem imprez
szkolnych tak naprawde. (...) Jezeli chodzi o takie przedstawienie, gdzie te dzieci przy-
gotowywane sq i wystepujq przed publicznosciq, to jest Dzien Babci, Dzien Dziadka,
Dzien Mamy, Dzien Taty, jasetka szkolne. To sq juz takie duze wystepy. Sq tez rozne mie-
dzyszkolne konkursy teatralne. Natomiast my wykorzystujemy tak naprawde tez na lek-
cjach. Zaczynamy w pierwszej klasie, przede wszystkim od czytania tekstow literackich,
pozniej, jak juz opanujq technike czytania, to czytajq z podziatem na role, pozniej, uczq
sie, wiadomo tez tekstow, wiec recytacja wierszy. Sq tez konkursy klasowe. Przynajmniej
Jja takie organizuje - recytatorskie (...) Wykorzystujemy w pracy dydaktycznej formy tea-
tralne. Sq tez techniki darmowe (...) Robimy jakies tam teatrzyki kukietkowe (K 13).

I dodaje:

Podczas przerabiana lektury robilismy tez sobie kukietki sami. Na przykiad , Nie-
samowite przygody dziesieciu skarpetek ”. Dzieci ze skarpetek wykonywaly rozne ku-
kielki. Pozniej takie scenki do ksigzki robity albo wymyslaty na przyktad kolejny rozdziat
tej ksigzki. Czyli taka zabawa tworcza, kreatywna i wykorzystujgca te kukietki, ktore zro-

bity (K13).
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Jezeli chce porozmawiac o emocjach z dziecmi, to odgrywamy rozne scenki np.
wykorzystujemy pantomime, tak bawimy si¢ tym teatrem i przez to pokazujemy, jak wy-
razamy ztosé, jak mozemy reagowac na niektore sytuacje (...) Mogq przez to pokazac,
wyrazic¢ siebie swojg osobowos¢ to, co czujq, bardziej sie odkrywajq, jezeli mogq zagrac

Jjakqs role, niz tak bezposrednio mowic o sobie (K14).

W tym przedstawieniu, ktore my teraz robilismy w listopadzie, to byty scenki do
odgrywania, gtownie prezentera radiowego, ktory przeprowadzat wywiady z roznymi
znanymi osobami - z lesnikiem, z poetkq. Czyli trzeba byto wcieli¢ sie w role prezentera,
a ktos na przyktad w role lesnika. Dzieci mialy tez caly ekwipunek lesniczego- lornetke,

kompas. Taki scenariusz napisatysmy (K17).

Temat teatru przewija sie, no mozna powiedzie¢ ciggle, zwlaszcza wiasnie

w pracy z matymi dziecmi (K18).

Wychowanie teatralne bardziej kojarzy mi si¢ z stworzeniem jakiegos przedsta-

wienia na jakqs okazje np. Dzien Babci, Dzien Rodziny (K19).

W klasach mtodszych wszyscy mamy teatrzyki. Ja w poprzedniej pracy swojej
miatam teatrzyk cieni, ktore bardzo dzieci lubity, ale teraz mamy takie teatrzyki malutkie,
drewniane. Jest mini kurtyna i mamy kukietki, jakies tam pacynki na reke, nawet palusz-
kowe takie malenstwa i dzieci w czasie przerw same sie tak lubig bawi¢. Mamy pudto ze
wszystkimi pacynkami i dzieci za kotarq si¢ chowajq i to jest bardzo fajne. Taki teatrzyk
jest w kazdej klasie (...) Dzieci robig postacie z drewnianej yzki, albo z papieru i ko-

lorujg same (K23).

Formy teatru wykorzystujemy najczesciej podczas omawiania wierszy, czy pod-
czas roznych przedstawien szkolnych czy klasowych. Mamy tez w klasach takie mate te-
atrzyki i czesto tez dzieci wcielajq sie witasnie w rozne role. Czasami mamy tez kukietki,
pacynki. Czasami gdzies tam takie zabawy integracyjne tez bardzo czesto wykorzystuje,
siadamy sobie w koteczku i kazdemu rzucam, co tam mam pod r¢kq. Jedna osoba zamie-
nia si¢ np. w zZabke, druga w krolewne, trzecia w myszke. I prowadze konwersacje na
zasadzie takiego luznego dialogu, gdzie dzieci spontanicznie, tez potrafiq si¢ wypowiadac
w roznych takich ciekawych tresciach. Wiec mysle, Ze to jest bardzo fajna forma zajec,

patrzqgc na swojq klase (K24).

Wydaje mi sie, ze wezesna edukacja wykorzystuje te elementy teatralne. Dekora-
cje, dialogi, wystepy. Do tego wiadomo u nas sq jasetka, tak to jest w tej naszej wiejskiej

szkole. To jest impreza prawie gminna. Nazywajq sie Gody Warminskie (...) Przyjezdzajq
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wiadze, zaproszeni rozni goscie i dzieci wystawiajq jasetka. No to w tych jasetkach to
cala szkota bierze udzial. Metode dramy stosujemy z dziecmi malymi i jest czesto wyko-
rzystywana, teatrzyk cieni (...) Wiadomo, Ze Dzien Babci, Dzien Matki to sq podstawowe
imprezy, gdzie wlasnie dzieci mtodsze robig show dla gosci (...) Ja wykorzystuje to jeszcze
(...) na przyktad przy omawianiu lektur. Jakies scenki sobie odgrywamy, czasami to sq
Jjakies takie jeszcze wychowawcze, bo ukryte bywajg motywy, gdzie te dzieci mogg wyrazic¢
siebie z kukietkami, z jakimis maskotkami. Tez dla rodzicow i dla tej spolecznosci wiej-
skiej (...) Czy wiasnie realizujgc albo wierszyki no. Brzechwe czy Tuwima. W kwietniu

zawsze robimy sobie konkurs recytatorski (K25).

Taka nowosé, moze nie nowos¢ dla mnie jako nauczyciela juz takiego troche star-
szej daty, to wlasnie teatr kamishibai (...). Dostatam taki teatrzyk juz pare lat temu i na
zajeciach z ekologii stosuje go. Dyrekcja zakupila mam tez taki prawdziwy teatrzyk
i plansze do niego, wigc juz ja tylko przy realizacji danych tematow robie ten swoj eko-
logiczny teatrzyk. Wiadomo, Ze w nauczaniu poczqtkowym jest duzo inscenizacji, ktore
przygotowujemy z okazji roznych okolicznosci. Wiec na przyktad na Dzien Babci czy na
Dzien Matki dzieciaki bardzo chetnie wystepujq, przebierajq sie, uwielbiajq to robic.
Zresztg przygotowania zawsze troche trwajq i widac te ich emocje. Np. do wiersza Brze-
chwy ,, Na straganie”, robili sobie kukietki z lyzek drewnianych (...) One nie zawsze pa-
mietajq tekst, ale tak bardzo przezywajq bardzo ... Wiec polowe zapomng. Czasami tez sto-
suje pacynke, aczkolwiek mowie nie, nie ma na tyle czasu, zeby jeszcze dodatkowo tg
pacynkq ich rozpraszac. No bo pacynka, to dla nich jest wspanialg zabawq i wtedy kazdy
chce jg mie¢. Robimy rozne figurki, co prawda nie za czesto, ale jezeli jest taka mozliwosc.

Robimy je do teatru cieni (K26).

Bardzo czesto wykorzystywane sq rozne takie techniki teatralne, szczegolnie wia-
Snie w nauczaniu przez panie w przedszkolu. Pozniej ona jest kontynuowana w edukacji
wczesnoszkolnej. Jest to glownie zwigzane z kalendarzem imprez szkolnych tak naprawde
(...). Jezeli chodzi o takie przedstawienie, gdzie te dzieci przygotowywane sq i wystepujg
przed publicznoscig, to jest Dzien Babci, Dzien Dziadka, Dzien Mamy, Dzien Taty, jasetka
szkolne. To sq juz takie duze wystepy. Sq tez rozne konkursy miedzyszkolne teatralne

(K13).

Mamy imprezy na przyktad klasowe, czy tez szkolne, na przyktad mielismy Dzien
Babci. Razem z kolezankq uktadamy scenariusz, wybieramy oczywiscie aktorow. Dzieci

uczq sie tych rol z pomocq rodzicow, przygotowujg swoje rekwizyty, wiec jak gdyby tez
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sq tymi aktorami, A my nadzorujemy wszystko. Jest tez oprawa muzyczna. Przy takich

uroczystosciach bardzo czesto wykorzystujemy teatr (K24).

Duzo jest roznych swigt, w ktorych mozemy wykorzystywac teatr, jak na przyktad
dzieri postaci z bajki, kiedy dzieci sie przebierajg za postaé z bajki, Swieto Dyni, nawet
samo Halloween (...). Dzieci nauczyly sie jak tworzy¢ kostium, ze ten kostium tak na-
prawde nie musi by¢ catkowicie od stop do glow uszyty, ale moze miec jakis element.
Uczniowie na przedstawienia czy Swigta okolicznosciowe robig scenografie, gdzie sig
uczq, ze ta scenografia tez nie musi by¢ taka idealna i profesjonalna jak w teatrze, taka
w petni zrobiona, ale moze sktadac si¢ z elementow takich charakterystycznych dla
przedstawienia. Sami to wykonujg, wiec dla nich jest to oprocz pracy plastycznej, rowniez
tworzenie wlasnego swiata, ktory mogq zmieniac. To pozniej przenoszq do domu. Wiem,

zew domu tez tworzq jak sie spotykajg, np. mate teatrzyki (K6).
Najczesciej wykonujemy pacynki (K9).

W naszej pracy w edukacji wczesnoszkolnej bardzo czesto siegamy do matych
form artystycznych, do dramy i wykorzystujemy utwory muzyczne, odpowiednie swiatto,
bo mamy odpowiedniq aule do przedstawiania takich sztuk. Wykorzystujemy scenografie
i choreografie, ktorq wykonujq zarowno rodzice jak i dzieci, w zaleznosci od tego, jakie

sq potrzeby do danej sztuki (K22).

Robie takie inscenizacje, ze dzieci wcielajg sie w postacie (...). Mowig wierszyki
(...) Albo przeobrazamy tekst po prostu w ruch np. w forme tanca. No i pojawia sie

piosenka (...) Wszystko przedstawiamy za pomocq ruchu (K30).

Drzieci bardzo chcq braé udzial w takich zajeciach, zwlaszcza jesli jemu sie po-

wiedzie raz, to chce, aby to byto ponownie (K30).

Badani nauczyciele deklaruja, Ze nie zawsze postuguja si¢ formami opartymi na
stowie, dzigki ktéremu mozna wyartykutowaé swoje mysli, intencje czy emocje. Niekto-
rZy sig¢gaja po inny sposob - pantomime. Pantomima jest sztukg aktorska, w ktorej nie
uzywa sie glosu, lecz emocje wyraza sie za pomoca ruchu i ekspresji ciata. Swiadcza

o tym stowa jednej z badanych:

Ja na przyktad w mojej pracy robig to w ten sposob, ze czesto, jezeli chce poroz-
mawiac o emocjach z dziecmi, to odgrywamy rozne scenki. Robimy wowczas pantomime.
Tak po prostu bawimy sie tym teatrem i przez to pokazujemy, jak wyrazamy ztos¢, jak

mozemy reagowac na niektore sytuacje (K14).
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Badani wskazuja, ze teatr w edukacji wczesnoszkolnej pelni wieloaspektowa
funkcje. Jest nie tylko srodkiem artystycznego wyrazu, ale takze narzgdziem dydaktycz-

nym, wychowawczym i terapeutycznym.

Z. powyzszych wypowiedzi wynika, ze wsrod wielu réznych form i dzialan
teatralnych wykorzystywanych w procesie ksztalcenie mlodego czlowieka zdecydo-
wana wiekszo$¢ badanych bardzo chetnie przygotowuje dzieci do przedstawien np.
z okazji Dnia Babcii Dnia Dziadka, kiedy to w wydarzeniu moze uczestniczy¢ ro-
dzina czy innych uroczystosci zwigzanych z kalendarzem roku szkolnego. Czesto
wykorzystywane sa teatrzyki kukielkowe i teatrzyki pacynkowe, dzieci przebieraja
sie z okazji roznych $wiat okolicznosciowych, odgrywaja role, a nawet tworza sce-
nografie i kostiumy. Warto dodaé, ze nauczyciele wykorzystujq réwniez elementy
ekspresji ruchowej czy pantomimy, co stanowi interesujacy aspekt urozmaicania za-
je¢ i umozliwiania dzieciom roznorodnych form ekspresji. Sa to dzialania najcze-

Sciej kojarzone z edukacja teatralng.

3.1.1.1. Drama

Drama jest aktywizujaca, interaktywna metoda, z ktorej najczgsciej korzystaja
badani nauczyciele. Jak wykazalam w cze$ci teoretycznej niniejszej rozprawy, jej gtow-
nym celem jest wszechstronny i harmonijny rozwoj jednostki, a wiec rozw0j koncentra-
¢ji, wykorzystywania zmystow, wyobrazni, sprawnosci fizycznej (ruch), i porozumiewa-
nia migdzyludzkiego (mowa), z punktu widzenia rozwoju fizycznego, emocjonalnego, in-

telektualnego i duchowego®'®.
Wypowiedzi badanych nauczycieli na temat dramy:

Bardziej w szkole funkcjonuje drama. Wykorzystujgc rozne sytuacje takie dra-
mowe scenki w trakcie zaje¢ edukacji wezesnoszkolnej duzo sie odgrywa. Pierwsza po-
moc, pomoc kolezenska, bawienie si¢ w sklep, poczte to tez jest teatr, potrzeba odegrac

role (K1).

My gltownie w procesie edukacji wykorzystujemy drame, czyli takie roznego ro-

dzaju scenki, ktore odgrywajq dzieci, gdzie mogqg si¢ wcielic¢ i to zarowno na zajeciach

418 B, Way, Drama w wychowaniu dzieci i mlodziezy, przekt. K. Pankowska i E. Nerwinska, WSiP, War-
szawa 1997, s. 169.
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zwigzanych z pogodg, jaki takich zajeciach, do ktorych dzieci muszq o swoich emocjach

opowiadac (K3).

Na pewno podstawowq metodq, ktora jest wykorzystywana w edukacji wczesnosz-
kolnej jest drama. I to jest podstawowa metoda, ktorg sie pracuje u tak matych dzieci,
aczkolwiek tez trzeba mie¢ szkolenie z dramy (...) Ponadto przedstawienia, wierszyki,
bardzo ich duzo (...) Na czyms takim sie funkcjonuje w edukacji wczesnoszkolnej, no
i w edukacji przedszkolnej. (...) Jest to jak dla mnie osobiscie najlepszy sposob na to,
zeby nauczy¢ dzieci radzenia sobie z emocjami nie tylko przez to, Ze same wyrazajq sie-
bie, ale rowniez przez inng postac. Latwiej o tym, na ten temat mowic¢ i uczy¢ sie tych
podstaw, tych form rozwigzywania swoich problemow, jak rowniez innych konfliktow.

Dzieci wchodzgc w inng postac uczq sie jak rozrozni¢ emocje (K6).
U nas na takich zwyklych lekcjach, po prostu wiasnie stosuje drame (K25).

Takie najpopularniejsze i takie, ktore nas uczono dziesie¢ lat temu, to wlasnie sq
¢wiczenia dramowe, gdzie dzieci odgrywajq rozne scenki czy to zwigzane z emocjami,
czy tez konkretnie z jakimis zachowaniami. To taka podstawowa rzecz to wlasnie te scenki

dramowe (K26).

Uczymy si¢ o krgZeniu sfer niebieskich, czy na przyktad o kosmosie, czy czym jest
dzien, czym jest noc i oni odgrywajq te scenki. No to nie sq teatralne, ale bardziej dra-
mowe scenki. Mogq w nich przezywac, mogg polqczyé te swojq wiedze z ruchem, z roz-
nym dziataniem. Jest to dla nich bardzo atrakcyjne i ciekawe. Oni chetni sq. Domagajg
sig takich elementow lekcji, gdzie mogq cos takiego stworzy¢ tez sami. Sq to tez w moim
przypadku rozne na przyktad dziatania tworcze, ktore oni podejmujg na przyktad podczas
przerabiania lektury (K32).

Badani zwrocili uwage na to, ze w dramie kluczowe jest, aby uczen indywidual-
nie mogt doswiadcza¢ nowych zachowan, postaw, wartosci czy napie¢ poprzez ekspery-

mentowanie w konkretnej fikcyjnej sytuacji, ktéra mogtaby wystapi¢ w rzeczywistosci.

Drama jest takq formq, ktora rowniez dotyka tej psychologii, psychologii dziecka,
przezywania jego emocji, Daje mozliwos¢ poradzenia sobie z emocjami dziecka wigcznie
przez zabawe, ktora jest w formie wiasnie teatru, gdzie moze swojq postac przedstawic
i wyrazi¢ swoje emocje. W zwiqzku z czym jest ona mocno nas wspomagajqgca nie tylko
w edukacji takiej typowej edukacji dziecka, gdzie dziecko uczy sie na pamigc, rozwija
Swojg tworczos¢, kreatywnosé, ale rowniez moze rozwijac sig spotecznie i socjologicznie
(K6).
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W jednym z wywiaddéw respondentka podata przyktad nauki zachowan spotecznych:

Dzieci chcq na przyktad wejsc¢ do zabawy z innymi dzie¢mi, natomiast nie potrafig
poprosi¢ o to, czy mogg w tej zabawie uczestniczy¢. Wiec odgrywamy takie wiasnie
scenki, kiedy uczymy sie takich spotecznych zachowan i wtedy one pokazujq, jak mogg
sig zachowad, jak powinny si¢ zachowaé, jakich uzywac stow, jakich gestow. Ostatnio

byta taka sytuacja. Dzieci uczyly sie w jaki sposob zadzwonié na (...) pomoc (K7).
Inna z kolei powiedziata:

Scenki dramowe to jest swietna sprawa, kiedy poprzez wiasnie takq zabawe po-

przez takq forme pokazujemy wiasciwe zachowania (K13).

Drama, gdzie wezuwamy sie w emocje, uzewnetrzniamy jakis problem, albo mo-
wimy dzieciom czy wczuly sie w dany problem tak, ze majq cos przedstawié, zagrac sobg

czy swoimi emocjami (K4).

Drame (...) uwazam za niezwykle wartosciowq, poniewaz dzieci uwielbiajg wcho-
dzic w role i robig to naturalnie, bawigc sie. W przypadku edukacji, kiedy mogqg wejs¢
w role na przyktad ostatnio wchodzili w rolg sedziego i adwokatow. Bo omawialismy
lekture ,, Oto jest Kasia”. Mogli zobaczy¢, jak wyglgda dany zawod, poznac go, a jedno-
czesnie si¢ bawic. A wiadomo, Ze nauka przez zabawe jest najbardziej ciekawa, motywu-

jaca i powoduje, ze dzieci cheg sie uczy¢ dalej (K17).

Na pytanie: ,,Kiedy Pani stosuje drame, w jakich okolicznosciach?” otrzymatam

nastepujace odpowiedzi:

Czesto w przypadku lektur wcielamy si¢ w role bohaterow i wymyslamy swoje
historie. Ja tez pracuje jako nauczyciel jezyka angielskiego, co prawda w przedszkolu,
ale tam tez czesto wchodzimy sobie w krotkie role. Wymieniamy miedzy sobg zdania,
udajemy, ze jestesmy zwierzqtkami czy innymi postaciami i to tez dzieci wspomaga w na-
uce. Tutaj w przypadku angielskiego gtownie w nauce stownictwa. Tez w przypadku
naszych lekcji z elementami wychowawczymi kiedy rozmawiamy o emocjach, o sytua-
cjach spotecznych, ktore sie w klasie wydarzyly, bgdz rozmawiamy o nich czysto teore-
tycznie, kiedy mamy dany temat w programie, na przykiad jak bezpiecznie powiedziec
nie. leraz akurat mielismy niedawno temat dotyczgcy jak by¢ dobrym kolegg, czyli od-
grywalismy scenki na przyktad dobrego kolegi i kolegi, ktorego nikt nie lubi i dlaczego
tak jest. I moglismy potem wymienic¢ swoje doswiadczenia. Dzieciaki si¢ dzielity swoimi,

Jja im podpowiadatam ze swojej strony (K17).
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Krotkie scenki mozna odegrac¢ w klasie, pozwoli¢ im pokazac to, jak zachowywali
sig na co dzien i wtedy sami mogli zobaczy¢ nawet z boku, gdy to inne dzieci przedsta-
wialy, jak dana osoba w tym momencie moze si¢ poczué, prawda? No tu mi sie wydaje,
ze te wartosci wychowawcze sq takie naprawde wazne, chyba nawet bardziej niz dydak-

tyczne i powiedziatabym nawet, ze ta kwestia wychowawcza bierze gore (K18).

Zabawy dramowe wlasciwie sq wykorzystywane do zajec wszelkiego rodzaju i na
matematyce i na przyrodzie, na edukacji spotecznej. Tutaj jest nasladowanie i wyrazanie
emocji. Inscenizacje, takie krotkie nawet formy wykorzystuje w czasie edukacji poloni-
stycznej, gdzie analizujemy jakis wiersz, potem omawiamy i sprawdzamy wiadomo naj-
pierw tq tres¢ czy dzieci zrozumialy, oceniamy, jakie tam sq emocje. Nastepnie przygoto-
wujemy takie scenki i krotkie dialogi. Czasami dzieci po prostu po przeczytaniu takiego
tekstu, omowieniu, same sobie takie dialogi tworzq i przedstawiajqg w formie scenki.
Oczywiscie za kazdym razem na koniec tez takim gtownym celem jest refleksja na ten

temat (K21).

Drame wykorzystuje na edukacji polonistycznej najczesciej albo na spotecznej, bo

trzeba wymyslec jakqs sytuacje, w ktorej te dzieci mogq cos odgrywac (K25).

W czasie lekcji, jezeli wynika jakas sytuacja z tematu, gdzie trzeba by bylo bar-
dziej im to ukazad, to wtedy odgrywajq role. Jezeli jest tekst o niewidzqcej dziewczynce,
to wezuwajq sie¢ w role tej niewidzqcej dziewczynki, jak ona si¢ czuje i tak dalej. To
wynika generalnie z lekcji i czasami zaplanowanej, i czasami nie zaplanowanej, bo jest
taka potrzeba. Prowadze zajecia ekologiczne, wiec czasami (...) trzeba im powiedziec,
Jestescie tu roslinkg, a ty jestes tobuzem, ktory idzie ztamac galgzke. Dzieciaki bardzo
chetnie wchodzq w te role. Jezeli chodzi o (...) tolerancje, tak jakis tam szacunek dla
0sob starszych i kolegow. Tutaj tez te emocje wiasnie wchodzg zawsze w gre. To chyba

jest takie najlepsze narzedzie (K26).

Kwestie zwigzane z wykorzystywaniem teatru w klasie to na pewno sq scenki dra-
mowe, ktore wykorzystujemy podczas omawiania roznych zagadnien i tematow. Bajki,
opowiadania, takze wtedy, kiedy mowimy o bezpieczenstwie czy roznych takich sytua-

cjach Zyciowych (K31).
Bardziej wykorzystuje drame, jesli chodzi o jakies emocje (K32).

Badani nauczyciele wielokrotnie zauwazali i podkreslali, Ze drama jako jedna
z form wykorzystujacych elementy teatru odgrywa niezwykle istotna rol¢ w procesie

dydaktycznym oraz wychowawczym mlodego czlowieka. Zauwazali, ze dzieci
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traktujg odgrywanie rol jako forme zabawy, Ze w niewymuszony sposob przyswa-
jaja tresci programowe, gdyz jest to metoda aktywizujaca, ktéra pozwala uczniom
w naturalny sposob zaangazowac si¢ w omawiany temat czy problem. Znajduje ona
zastosowanie podczas réznych zajeé, m.in. edukacji polonistycznej, przyrodniczej
czy spolecznej. Scenki dramowe s3 wykorzystywane przy omawianiu lektur, nauce
slownictwa, analizie emocji, przy ¢wiczeniu konkretnych zachowan spolecznych, a
takze w trudnych momentach wychowawczych, kiedy potrzebna jest szybka reakcja
pedagogiczna. Nauczyciele traktujg ja nie tylko jako narzedzie wspomagajace na-
uke, ale przede wszystkim jako skuteczny sposob wspierania rozwoju emocjonal-

nego, spolecznego i poznawczego dzieci.

Respondenci wlasciwie odczytujq i wykorzystuja potencjal tej metody, szczegélnie
w odniesieniu do rozwoju emocjonalnego i spolecznego uczniow. Traktuja drame
nie tylko jako forme urozmaicenia zajec¢, ale jako Swiadomie dobrane narzedzie dy-
daktyczno-wychowawcze, stuzgce bardzo konkretnym celom. Drama jest wedlug
badanych respondentow niezwykle wartosciowa metodq pracy z dzie¢mi, poniewaz
uczenie sie przez doSwiadczenie, pozwala w bezpiecznym miejscu, jakim jest klasa,
spojrze¢ na fikcyjng sytuacje nie tylko z pozycji obserwatora, ale takze uczestnika.

Badani dostrzegaja ten potencjal i staraja sie go wykorzystaé.

3.1.1.2. Wyjazdy do teatrow i przyjazdy teatrow do mniejszych osrodkow

Inng, powszechnie zreszta stosowana formg edukacji teatralnej, jest bezposredni
kontakt ucznia z ,,zywym” aktorem oraz ,,zywym” teatrem. Z reguty planujac wydarze-
nia na nowy rok szkolny, nauczyciele zazwyczaj starajg si¢ przynajmniej raz w semestrze
zorganizowa¢ wyjscie lub wyjazd do teatru. Wyrazng potrzebg realizacji tej formy edu-
kacji teatralnej zauwazytam zwtaszcza wsrod badanych nauczycieli pracujacych na ob-
szarach wiejskich, ktdrzy nie zawsze maja mozliwos¢ regularnego wyjezdzania do wigk-
szych osrodkow kulturalnych, w ktorych funkcjonuja instytucje teatralne. W odpowie-
dzi na te potrzeby coraz cze¢sciej teatry kierujg swojg oferte bezposrednio do szkét, pro-
ponujac przyjazd ze spektaklami, ktére wpisujg si¢ w kanon lektur szkolnych.

Ponizsza refleksja jednej z badanych nauczycielek ukazuje, jak wieloaspektowe
oddziatywanie na dziecko moze miec¢ jego bezposredni kontakt z teatrem i aktorem pod-

czas ogladania spektaklu:
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Kiedy do szkoly przyjedzie jakis teatrzyk na zaproszenie dyrektora, to tez jest bar-
dzo mito popatrze¢ na zaangazowanie dzieci. Najpierw wzrokowe, potem emocjonalne,
a potem to przechodzi az do ruchow ciata tych dzieci, ktore bardzo mocno chcq catym
ciatem uczestniczy¢ w takim spotkaniu. Tak jakby cate cialo tego dziecka grato. Nie tylko
stowo, chec¢ wypowiedzenia sie, nie tylko wzrok, nie tylko mowa, ale i nogi, i rece. Tak,
Ze to jest bardzo kreatywne dla nich. I jest to bardzo potrzebne dla dzieci, bo zawsze jest
to odmiana w codziennym funkcjonowaniu (...). To jest bardzo potrzebne dla dzieci

(K30).
Inni badani nauczyciele podkreslali:

Staramy si¢ wyjecha¢ z dziecmi na spektakl teatralny, gdzie jest kontakt z zZywq

sztukq, z zywym teatrem. Oprocz tego robimy swoje wlasne inscenizacje (K27).

Wspolpracujemy tez z teatrami i one proponujq nam swoje spektakle, ktore sq
dostosowane do wieku dzieci. Jest taki niepisany obowiqzek, Zzeby skorzystac z takiej pro-
pozycji, przynajmniej raz w semestrze. Nam si¢ to udaje, poniewaz dzieciom to bardzo

odpowiada. No nie ukrywam, Ze sq to kosztowne rzeczy (K2).

Zawsze staram si¢ korzystac i jezdzi¢ na wszelkie takie przedstawienia skiero-
wane dla dzieci (...) Przynajmniej raz by¢ w Olsztynie w ,, Teatrze Lalek”, Zeby dzieci
mogly porownac, Ze teatr to nie jest tylko zywa osoba, ale tez moze by¢ lalka, mim czy

marionetka (K25).

Od samego poczqtku byly rozne wyjazdy do teatru (...) Obserwacja gry aktorow,
ich emocji, teatralnej scenografii. Omawialismy, jak wyglgda, jakie sq rekwizyty, jak wy-
glgda przygotowywane do takiego przedstawienia. Rozmawiamy o choreografii trochg
tez poruszana jest obserwacja gry aktorow, ich emocje, ich przygotowanie sie (...) Wyko-
nujemy prace plastyczne na przyktad projektujemy jakis konkretny stroj, chociazby dla
kota w butach, przygotowujemy jakgs scenografie. Jezeli sq przedstawienia organizo-
wane w szkole, na przyktad na Dzien Babci, Dzien Gornika to tez przygotowujemy sce-
nografie. Bardzo czesto dzieci sie w to wiqczajg, pomagajq, przygotowujq jakies ele-
menty (...) Przygotowujq kukietki, pacynki, rysujq, sami wykonujq rozne elementy, lgczq
rozne techniki (K21).

Zdecydowana wigkszo$¢ badanych nauczycielek ze szkot wiejskich dostrzega, jak

wielkim wydarzeniem dla dzieci jest wizyta w teatrze.
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Dzieci biorq udzial w roznego rodzaju przedstawieniach. Mamy podpisang
umowe z teatrem z Krakowa, ktory przyjezdza do nas trzy razy w roku z tego co pamie-
tam. Uwazam, Ze inny jest odbior jak dziecko jest w teatrze prawdziwym, niz jak idziemy
na przyktad tutaj, na miejscu czy na sale gimnastyczng. Przyjezdzajq aktorzy, rozktadajq
sig oczywiscie, ale no chyba jednak lepiej jak wyjezdzamy i jest ten budynek, to otoczenie.
To jednak tworzy inng atmosfere. Wydaje sie, ze dzieci bardzo to lubig. Bo to jest jakas
taka odskocznia od tej pani, ktora caly czas wyktady robi na lekcjach. A tutaj jednak jest

takie uwrazliwienie dzieci na tq sztuke, dzieci bardzo to lubig (KS5).

Jedna z badanych nauczycielek opisuje sytuacje, kiedy teatr przyjezdza z przed-
stawieniem do mniejszej miejscowosci, charakteryzujac przy tym klimat panujacy pod-

czas trwania wydarzenia:

Niestety dostep w tych oddalonych miejscowosciach jest mniejszy (...) Wiadomo, Ze nie
Jjest to takie cudowne jak przezycie w prawdziwym teatrze. To jest sala kinowa, wystepuje
trzech albo czterech aktorow, ktorzy sie ciggle przebierajq, zamieniajg rolami. Teraz to
chociaz sq jakies mozliwosci techniczne, a kiedys to byly dwa parawany przywiezione ze

sobq. Ale i tak bylo to swigto dla dzieci (K25).

Zdarza sie¢, ze po obejrzeniu spektaklu dzieci moga wzig¢ udziat w warsztatach
prowadzonych przez aktorow. Maja wowczas mozliwos¢ poznania teatru od tak zwanych
kulis. W takich okolicznosciach mozliwe jest zajrzenie do garderoby, do rekwizytorni,
mozna pozna¢ aktordw, inspicjenta, charakteryzatorki, czasem nawet mogg dzieci zapre-
zentowac si¢ na prawdziwej scenie. Spotkania tego typu realizujg tresci przypisane zajg-
ciom o zawodach pt. ,,Poznajemy zawdd aktora”. Potwierdzajg to nastepujace wypowie-

dzi badanych nauczycielek:

W pierwszej klasie (najblizejf mamy w Opolu teatr) dzieci z tymi formami si¢ za-
poznajq. Staramy sie, zeby po przedstawieniu teatralnym tez skorzystaly z warsztatow
prowadzonych przez aktorow w teatrze, wigc to tez jest dla nich swietne. Korzystamy tez
z teatrow, ktore przyjezdzajq do nas, na przyktad do kina i my idziemy wtedy na takie
przedstawienie. Do szkoly czasami takie rozne teatrzyki tez przyjezdzajg. Duzo jest takich
roznych form i nie tylko podczas lekcji, nie tylko podczas wystepow, ale tez dzieci wycho-
dzq, wyjezdzajq (...) Na przyklad w teatrze , Lalki i Aktora” w Opolu sq fantastyczne
warsztaty. Aktorzy po przedstawieniu, dzielg grupe na dwie mniejsze liczcbowo grupki
i jedna pani prowadzila warsztaty na scenie. Dzieci tez musiatly cos zagrac. Natomiast

druga grupa poszita do sali, gdzie byly rozne rodzaje lalek, kukietki, marionetki, pacynki.

168



Drzieci si¢ dowiedzialy w jaki sposob te lalki sq wykorzystywane w teatrze, czym sig rozni
teatr od filmu. Wigc to tez bylo takie bardzo wartosciowe, bo dzieci mogty te wszystkie
kukietki, marionetki dotkngc i pobawic sig¢ nimi. To byly bardzo, bardzo wartosciowe za-
jecia. A pozniej na przykiad podczas przerabiania lektury ,, Niesamowite przygody dzie-
sieciu skarpetek” tez robilismy kukietki. Dzieci ze skarpetek wykonywalty te kukietki. Poz-

niej robity scenki albo wymyslaty na przyktad kolejny rozdziat tej ksigzki (K13).

Teatry w ogole nas zapraszajq, edukacje wezesnoszkolng, do siebie na rozne za-
Jecia i warsztaty, i takze przychodzq do nas do szkot z roznymi warsztatami. Uczniowie
sami z nauczycielem mogq wystawiac rozne sztuki teatralne. Elementy teatru mozna wy-
korzystywac¢ w zabawie (...) w dramie, rekwizyty teatralne rowniez mozemy wykorzysty-

wacé w edukacji wezesnoszkolnej (K4).

Zapytatam jedna z respondentek, pracujaca w wiejskiej szkole, jak czgsto stara

si¢ z dzie¢mi wyjezdzaé do teatru. Otrzymatam nastepujaca odpowiedz:
Tak srednio powiedziawszy raz na 2-3 miesigce (K24).
Po czym dodata:

Przyjezdza teraz do nas tez teatr z Krakowa z bardzo fajnymi spektaklami. Wiec

sig z tego powodu cieszymy (K24).

Badani dostrzegli fakt, iz, bezposredni odbior sztuki teatralnej przez dzieci
ma wielowymiarowe konsekwencje. To przede wszystkim nauka odczytywania tek-
stu kultury, jakim jest przedstawienie teatralne, jego analiza oraz interpretacja. Z
wypowiedzi nauczycieli wynika, ze wyjazdy do teatru sa planowane z wyprzedze-
niem i uznawane za istotny element wychowania przez sztuke, umozliwiajacy dzie-
ciom kontakt z ,,Zzywym” aktorem i sceng. Nauczyciele, szczegélnie z terenow wiej-
skich, wykazuja duzg inicjatywe, by umozliwi¢ swoim uczniom udzial w spekta-
klach teatralnych, mimo logistycznych ograniczen. Wyjazd taki, jak podkreslaja,
jest szczegolnym wydarzeniem, odskocznia od codziennych zaje¢ i ogromnym prze-
zyciem emocjonalnym dla uczniéow. Jednoczesnie coraz wiecej teatrow przyjezdza
do szkol lub osrodkow kulturalnych z gotowymi spektaklami, co z pewnoscia ula-

twia uczniom z mniejszych miejscowosci dostep do kultury.

Zdecydowana wiekszo$¢ badanych organizuje wyjscia/wycieczki do teatréow,

ktore oferuja przedstawienia realizowane w oparciu o kanon lektur szkolnych. Po
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spektaklu jest mozliwos$¢ wziecia udzialu w warsztatach, ktore dzieci bardzo lubia

i w ktore najczeSciej bardzo si¢ angazuja.

3.1.1.3. Inne wykorzystywane przez nauczycieli znaki teatralne

Znaki teatralne znacznie wzbogacaja rozne formy teatralne wykorzystywane w
praktyce nauczycielskiej. Rekwizyty, muzyka, scenografia czy wytwory plastyczne
dzieci bardzo pomagaja w budowaniu nie tylko narracji, ale takze emocji, ktore towarzy-
szg mtodym wykonawcom. Czynig forme teatralng petniejsza, kompletna, czgsto symbo-
liczng nadajac znaczenie przebiegowi dziatan.

Badani nauczyciele deklarowali wysoki poziom kreatywnosci w obszarze wychowania
przez sztuke, przejawiajacy sie nie tylko w podejmowaniu roznorodnych dziatan teatral-
nych, lecz takze w aktywnos$ciach plastycznych, muzycznych i tanecznych, ktére im
towarzyszg. W niniejszym fragmencie analizy danych uzyskanych podczas wywiadow
przygladam si¢ temu, jakie znaki teatralne sg znane badanym nauczycielom oraz w jaki
sposob wykorzystuja je oni w edukacji wczesnoszkolne;.

Ponizej przytoczono wypowiedzi ilustrujgce deklaracje takiej aktywnosci:

Nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej sq kreatywni. Oni tak potrafig ,,Czerwo-
nego Kapturka” przerobi¢ we wspanialq opowiesé, ze wszyscy sie cieszq. Wystarczy tylko
dac¢ nam cos, a my juz z tego zrobimy cuda, no i zazwyczaj wlasnie cos wystawiamy.
Teraz robilismy na Dzien Babci i Dziadka fantastyczny skecz, ktory byt formg musicalu.
Byly tance, ruch sceniczny. Mielismy dwdjke wspanialych aktorow, ktorzy przeswietnie
sig wcielili w role babci i dziadka i odgrywali swoje poszczegolne role. Byl taniec,

Spiew, gra na instrumentach i przepiekna scenografia takze (K27).

Bardzo lubie muzyke i muzyki u mnie jest moc np. Batti Strauss. Wiasnie takie
aktywne stuchanie muzyki, takze tez przy odtwarzaniu tancow. Czesto trzeba uzy¢ mimiki
twarzy - skupienie albo rados¢ trzeba pokazac. No to jest wyraz, wlasnie znak teatralny,
gesty. Trzeba dobrze wstuchac sie w muzyke, zeby w odpowiednim momencie to zrobié¢

(K1).

Najczesciej wykorzystuje gest i mimike (...) No coz, muzyke, czasem (...) Zeby
zbudowac nastroj (K29).

Nauczyciele zadeklarowali korzystanie z rdéznego rodzaju znakow teatralnych. Byly to

gtownie: rekwizyty, kostiumy, scenografia, muzyka. Z wypowiedzi nauczycielki:
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Jak cztowiek juz w edukacji wezesnoszkolnej pracuje, to ma takiego bzika odno-
Snie strojow czy rekwizytow. Wiec wszystko po swoich dzieciach zbieram, kolekcjonuje
np. jakis aniotki, skrzydta, bo to sie¢ wykorzystuje. Jakies kapelusze, maski karnawatowe
i tego typu rozne rzeczy, wiec to na biezqco staramy sie trzymac i wymieniac z kolezan-

kami, w zaleznosci, co komu jest potrzebne (K24).

Przy organizowaniu uroczystosci, przedstawiamy jakqs konkretng inscenizacje.
Scenografia jest przygotowywana, stroje i rekwizyty robimy. Niejednokrotnie pomagajg
nam rodzice, bo nie zawsze jesteSmy w stanie znalez¢ w szkole czy u siebie w domu tyle
rzeczy, zeby przebra¢ te dzieci do jakiejs basni. Na przyktad na Dzien Babci i Dziadka
robilismy wlasnie bajke o Czerwonym Kapturku. Scenografia wykonywana jest przez nas
natomiast rekwizyty dzieci przynoszq. My tez robimy w zaleznosci od tego, co mamy pod
rekqg. No i rodzice czesto i gesto pomagajq sie przebrac, bo to tez jest bardzo wazne

(K26).

Robilismy sobie jakqs sztuke krotkq oczywiscie i na mozliwosci dzieci, ale takq,
gdzie dzieci same robily wiasne rekwizyty (...) Zazwyczaj to byt albo teatr cieni, albo
wilasnie teatr kukietkowy zwigzany z czyms, co si¢ dziato w oddziale przedszkolnym, albo
z tresciami, ktorzysmy same poruszali, Ze na przyktad byla mowa o wartosciach roznego
rodzaju, tak, albo w zwigzku z omawiang lekturq. Wiec robilismy takie male, krotkie

przedstawienia i chodzilismy z nimi do oddziatu przedszkolnego (K27).

Rekwizyt na przyktad wykorzystuje bardzo czesto. Jezeli mam jakas takq trudng
wychowawczo sytuacje, to staram sie dzieci zebrac blisko siebie. Z tytu klasy mamy po-
duche, mozemy usigs¢, porozmawiac¢ o tym, co si¢ stalo. I mam tez pacynke i czesto

witasnie ta pacynka przychodzi i po prostu rozmawia z nimi (K33).

Oczywiscie jak najbardziej wykorzystujemy przebrania, rekwizyty (...) oczywiscie

podktad muzyczny (K4).

Robimy zawsze scenografie, mamy rekwizyty. To jest potrzebne, bez tego chyba by
sie nie obeszto (K27).

Scenografiq to jest po prostu plansza, ktorg ja sobie gdzies tam sama stworze
zwykle na jakiejs platformie na koteczkach. Taka scena maluska jest zrobiona do tych
pacynek z daszkiem. Kolorowe obszyte tkaninami, gdzie z wewnetrznej strony moze
wejs¢ dziecko i odgrywac sceneg pacynkq dla pozostalych dzieci, ktore siedzq po drugiej

stronie. I ona tam wczuwa si¢ na przyktad. Smoka odgrywa (K30).
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Po obejrzanym spektaklu dzieci czesto wykonuja prace plastyczne np. rysunki. Kiedy
znaja juz litery moga same czyta¢ tekst z podzialem na role, odpowiednio intonujac

1 uwzgledniajac interpunkcje:

Takim pierwszym etapem jest czytanie z podziatem na role, gdzie dzieci dostajg
juz swoje role. To takie pierwsze wypowiedzi aktorskie i ich zadaniem jest na razie tylko
nauczy¢ sie tej roli. Najpierw czytamy z podzialem na role, pozniej dochodzq roznego

rodzaju rekwizyty, scenografia, dochodzi scena, dochodzq rozne piosenki (K2).
W pracy mozemy wykorzystac¢ na przyktad pacynki, pluszaki, czy lalki (K4).

Ostatnio robitam teatr cieni. Na podstawie wiersza ,, Przyjaciele” Adama Mickie-
wicza. Bylo swiatlo, byly emocje, no wiadomo, no calq klase w to zaangazowatam, jak
omawialismy t¢ bajke. Rozdzielilam role, wiec kazdy byt borem, lasem, drzewem i mieli
do tego scenografie. Mieli tez przygotowac¢ we wilasnym zakresie stroje. Na takim duzym

stelazu rozwiesilismy przescieradfo i swiatla. I tak gralismy bajke (K14).

Kiedy przychodzimy po Nowym Roku do klasy i jest przedstawienie Jerzego Kier-
sta ,,Dwunastu braci”, dzieci wcielajq si¢ w poszczegolne miesigce. Majq trzy dni na
nauczenie sig czterech wersow wiersza i znalezienie sobie stroju charakterystycznego dla

danego miesigca. No i w piqgtek bedziemy przedstawienie nagrywac dla rodzicow (K16).

Wystarczy, zZe czytamy z podzialem na role i mogq dzieci same wchodzi¢ w te

postac (K6).

Mamy dzien, nie wiem, Pluszowego Misia, to wtedy Pluszowy Mis jest tutaj
mowcq, ktory opowiada o tym dniu. Dodatkowo na zajeciach dzieci robig swoje teatrzyki,
robig pacynki, teatrzyki cieni. Robiq takze scenografie, piszqg swoje teksty, ktore mogq

pozniej przedstawic. Majq tez mozliwos¢ przebierania si¢ i odgrywania scenek (K3).

Przygotowujac si¢ do roznych wydarzen zwigzanych z organizacja roku szkolnego dzieci

maja mozliwos¢ tworzenia kostiumow, charakteryzacji czy rekwizytow:

Dekoracje robimy sobie sami. Dzieci to sq cudowni tworcy dekoracji teatralnych
do przedstawien i naprawde z ogromng uwagq ich zawsze stucham. Ich pomysty sq na-
prawde na wage zlota. Czasami bym nie pomyslata o niektorych rzeczach, o ktorych
pomyslg oni. Ja tak zbieram sobie to po prostu w jedng okolicznos¢ i wtedy wiadomo,
ze babcia, i mama, i tata,i rodzenstwo. Wszyscy. To sq zazwyczaj tez wlasnie stricte takie

przedstawienia nie apele, ale przedstawienia, w ktorych sq kostiumy, jest scenografia, sq
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tance, jakies uklady taneczne, Zywy aktor. Ten teatr kukietkowy zdarzyt mi sie raz. Taki

byt pomyst akurat na przedstawienie kukietkowe. Dekoracje robimy sobie sami (K31).

W czasie lekcji na pewno uzywamy rekwizytow dostepnych w klasie, np. jak
mamy omowic dalsze losy bohatera, co mogtoby by¢ dalej, albo jak sytuacje, ktora w da-
nym rozdziale byta, czy moglibysmy rozwiqgza¢ inaczej, to wtedy uzywajq rekwizytow do-
stepnych, czyli sami muszq sobie organizowac. Inaczej jest, jesli organizujemy cos na
przyktad juz stricte dla rodzicow. Scenografie przygotowuje tez razem z dziecmi, bo one

tez majq na to wptyw. Uzywamy roznych rekwizytow i dekoracji juz profesjonalnej (K32).

Jutro idziemy do kina na przedstawienie ,, Piotrus Pan”. Dziecko bedzie jako widz.
Potem podczas lekcji zapytam - czego sie dzieci nauczyly, jaka byta scenografia, jaka
byta mysl przewodnia. Zazwyczaj teatrzyki niosq ze sobq jakis moral, puente. Potem

dzieci rysujq. 1o jest lekcja poza klasq, to co wszyscy kochajq, lekcja inaczej (K16).

Teraz, jak omawialismy lekture ,, Oto jest Kasia”, to mieliSmy miotek sedziego.
Wiec takie drobne elementy, rekwizyty przynosimy. Natomiast takie wigksze cate sceno-
grafie wykorzystujemy tylko w przypadku przedstawien czy wystepow artystycznych
(K17).

Praca w szkole wigze si¢ z tym, Ze mamy rozne uroczystosci (...) Przynajmniej
raz do roku kazda klasa przygotowuje jakis spektakl, jakies wydarzenie (...) kazda klasa
przygotowuje utwor, inscenizacje. Nie ukrywam, jest to trudne, Ze nauczyciele i dzieci co
roku przygotowujq wraz z wychowawcgq inscenizacje do wybranego utworu. Dzigki temu
poznajg na pewno utwory naszego patrona (...) wtasnie dzigki temu wcielajg si¢ w rozne

role. Przygotowujemy wowczas catg inscenizacje, scenografie (K18).

Rekwizyty, kostiumy bywajq rozne. Na biezgc potrzeby cos si¢ przygotuje, cos sie
ubierze, aczkolwiek na przedstawienie to sie juz staramy. A na takie krotkie przedstawie-

nia no to oczywiscie to, co si¢ ma pod rekg (K20).

Rekwizyty to czesto umowne bywajq. Bierzemy kawatek kija albo to co mamy
w klasie i to juz sig staje potrzebnym rekwizytem. (...) Miatam szafe z kostiumami
i wszystkie po rodzinie za mate kostiumy targatam do szkoty. Ona byla pekata po prostu
od kostiumow i w szufladzie byly jakies ztote buciki, korony i cuda wianki. Cata szkota
przybiega do mnie, zeby te kostiumy wykorzystywac. Miatam ich bardzo duzo - pani wio-
sna, pani zima i wszystkie mozliwe. Takze wszystkie chowam. bo wszystko potrzebne jest

w edukacji (K23).
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Rekwizyt wykorzystuje wowczas, jezeli wydarzy sie jakas taka trudna wychowaw-
czo sytuacja. Staram sie dzieci zebrac blisko siebie. Z tytu klasy mamy poduche, mozemy
usigs¢, porozmawiac o tym, co sig stato. I mam tez pacynke i czesto wiasnie ta pacynka

przychodzi i po prostu rozmawia z nimi (K33).

Zdecydowana wiekszo$¢ badanych wykorzystuje podczas swoich zaje¢ rekwizyty
czy kostiumy (K4, K20, K23, K24, K27, K32, K33). Elementem, ktory bywa wpla-
tany przez badanych do procesu dzialan teatralnych jest tez muzyka (K1, K2, K4,
K27). W wielu formach teatralnych wymagana jest scenografia (K2, K14, K18, K23,
K30, K33), zdarza sie, Ze tworzona jest wraz z dzie¢mi (K30, K33). Rewizyt w po-
staci pacynki czy maskotki, moze pelni¢ terapeutyczng rol¢ - w trudnych wycho-
wawczo sytuacjach przyczynia sie do rozwigzywania trudnych sytuacji, jesli takie

zaistnieja miedzy dzie¢mi (K33).

Z wypowiedzi badanych wynika, ze wytwory plastyczne dzieci oraz rézne ele-
menty scenograficzne daja dzieciom szanse¢ nie tylko na kreatywne wyrazenie siebie,
ale takze budujg atmosfere i wzmacniajq sens opowiesci. Respondentki dostrzegaja,
ze rekwizyty bedace czesto przedmiotami codziennego uzytku, moga wzbogacac¢ nar-
racje i ulatwia¢ dzieciom kreowanie przez nich postaci. Zauwazaja, ze rekwizyty
pelnia istotng funkcje, poniewaz wprowadzaja nowy, atrakcyjny wymiar prze-
strzeni, w ktorej realizowane sa dzialania teatralne, oraz ulatwiaja uczniom zaan-

gazowanie si¢ w opowiadana historie.

W opinii badanych nauczycielek muzyka moze znaczaco wplywac na odczu-
cia zarowno osob wystepujacych, jaki widzow. Jej rytm, tempo, tonacjai charakter
moga budowacd napiecie, pobudza¢ do refleksji, kreowa¢ nastrdj, dopasowujac go do
wymyslonej sytuacji. Zauwazaja, ze dzieci czesto reaguja na muzyke emocjonalnie,
co moze wzmacniac ich zaangazowanie w dzialania, a takze pomaga¢ w wyrazaniu
postaci i ich emocji. Badani dostrzegaja, ze wszystkie te elementy wspolgraja ze
soba, tworzac bogate, wielowymiarowe doswiadczenia artystyczne, ktore jest nie
tylko zabawa, ale takze edukacjq, rozwijajaca kreatywnos$¢ i umiejetnosci interper-
sonalne dzieci. Takie podejscie moze stymulowa¢ wyobraznie¢, a takze pobudza¢é do

wspolpracy i uczenia si¢ poprzez sztuke.
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3.1.2. Wartosci dydaktyczno-wychowawcze oraz terapeutyczne wynikajace

z dzialan wykorzystujacych srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru

Z przeprowadzonych przeze mnie badan wynika, ze ré6zne formy dziatan wyko-
rzystujacych $rodki wyrazu charakterystyczne dla teatru maja wedtug moich responden-
tow duze znaczenie dydaktyczno-wychowawcze.

Swiadcza o tym nastepujace wypowiedzi badanych:

Zachecam dzieci od pierwszej klasy do wystepow. Ja bardzo duze pole daje do
tego by dzieci mogly cos zaprezentowaé (...) Dlaczego to robie? Zeby dzieci nauczyly sie
pewnosci siebie, nauczyly sie tadnie wypowiadaé sig, oswoily ze sobg samym. Stwarzam
w klasie sytuacje przyjazng wystgpieniu. A poza tym samo wystgpienie dla dziecka jest
przetamaniem sie. W pierwszej klasie sq osoby, ktore nie chcg wystepowac i oni majq
do tego prawo. I ja ich nigdy nie zmuszam. I oni mi tylko mowigq, Ze nie chcg bra¢ w tym
udziatu. Przyglgdajq sie, natomiast pozniej, jak juz nabiorg pewnosci, widzq, Ze innym
fajnie idzie, to tez wystepujg (K1).

Bardzo czesto, kiedy robig roznego rodzaju przedstawienia, staram sie w miare
mozliwosci, aby obsadzac uczniow nie ,,po warunkach”, ale wlasnie zupetnie wprost
przeciwnie. Zauwazytam, ze to przynosi swietne efekty. Mialam kiedys takiego ucznia,
ktory byt bardzo wycofany. Mial bardzo duze problemy. Jego rodzice si¢ rozwodzili. Bar-
dzo zanizona samoocena. Nie mogl sobie poradzi¢ z wiasnymi emocjami, mimo Ze on
caty czas chodzit do psychologa. Te efekty naprawde byly marne do momentu, kiedy ro-
bilismy przedstawienie. Juz nie pamietam, co to bylo ,,Czerwony Kapturek” czy ,,Kop-
ciuszek”, czy cos Jana Brzechwy ... I ten uczen nie byt w stanie nauczy¢ sie duzego tekstu,
z racji tego, ze on byt w takim stanie dos¢ trudnym psychicznie. To tez rzutowalo w ogole
na jego nauke. Wiec ten uczen dostal taki fragment, ktory si¢ powtarzat, ale on byt bardzo
wazny. No i wychodzit z takim wielkimi lodami co chwilg, bo byt to taki przerywnik. Jak
bralismy udzial w festiwalu, to ten uczen za te role. dostal wyroznienie. Otrzymat
ogromne brawa. Kiedy wychodzil na scene, wszyscy sig¢ Smiali. To byto jego przedstawie-
nie. Mimo, ze mial jedno zdanie: ,, Lody sprzedaje, lody!” Nagle zaczqgt si¢ czu¢ pewniej
w tej grupie i to skutkowalo na wszystkie inne jego dziatania (K11).

I mowi dale;j:

Ja przede wszystkim (...) mam na mysli terapeutyczng wartos¢ wychowawczg,
wiec wazne sq dla mnie wszelkie ¢wiczenia dramowe. Nie ma sensu prowadzi¢ zwyczaj-
nych godzin wychowawczych. Kiedy sq pogawedki mozna pogadac 15 minut. Wiadomo,
Jjak dziata tez uwaga dziecka, ale potem wlasnie wszystkie ¢wiczenia dramowe, kiedy
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dziecko ma mozliwos¢ przezycia na swoim ciele jak to jest by¢ odrzuconym, jak to jest
odrzucaé. No wydaje mi sig, ze przezycie i nauczenie si¢ pewnych zachowan jest waz-
niejsze niz samo omawianie tego (K11).

Swiadectwo wplywu teatru, ksztattowania wlasciwych postaw oraz wartosci dydak-
tyczno-wychowawczych u dzieci podczas pracy metodg projektu przy realizacji przed-

stawienia, daje respondentka oznaczona jako K31:

Obserwowatam te moje dzieciaki w momencie, kiedy one zaangazowaly sie
w projekt. Przede wszystkim to, jak cudownie rozwijata sie u nich umiejetnos¢ wspot-
pracy. Patrzytam, jak one niejednokrotnie poszukiwaty takiego kompromisu. W ogole te
wszystkie takie kompetencje, umiejetnosci spoteczno- emocjonalne, cudownie wyplynety
przy tych zajeciach teatralnych. To jak musialy ze sobg wspolpracowad, jak im takie po-
czucie sprawstwa ogromne datam i widzialam, ze to byl taki zapalnik dla nich, Ze oni
majg na cos wphyw. Oni mogq wybra¢ muzyke, ze oni mogq zadecydowac jak kukietki
bedqg wyglgdaty w tym przedstawieniu. Mogli je sami zrobi¢. Takze umiejetnosci organi-
zacyjne. Posklejania tych wszystkich elementow projektowych w calos¢. Oczywiscie czu-
wanie nauczyciela, moje, bylo jak najbardziej, natomiast dzieciaki niesamowicie tutaj
rozwinely skrzydta. Mogly wykazac sie swoimi osobistymi doswiadczeniami, talentem
i nawet organizacyjnie. Chociazby kwestia zapamigtywania roli, wyuczenia si¢ tego tek-
stu, czyli koncentracja oraz koordynacja stuchowo-ruchowa. Muzyka w odpowiednim
momencie gra, kiedy mamy wyjsé, kiedy rozpoczynamy, kiedy ta kukietka si¢ pojawia czy
chociazby kwestie uwalniania emocji. O ile z poczqtku przy wcielaniu si¢ w role mieli
hamulce, to pozniej przy kazdej kolejnej probie, te hamulce puszczaly. Oni si¢ faktycznie
uwalniali i te emocje bylo wida¢. Na koniec takiego przedstawienia dzieciaki niektore
wrecz ptakaly z radosci, otrzymujgc brawa, oklaski od widzow. Bylo wida¢é wzruszenie.
No i ta wspolpraca. Mysle, Ze to jest tez bardzo cenne w przypadku teatru, ze dzieciaki
naprawde potrafig bardzo duzo, a przy okazji takich zajec teatralnych bardzo to widac,
ze one chcq sie angazowac. Nawet te dzieci niesmiale, ktore sq czasami wycofane. Po
pierwsze bylo im tatwiej z racji takiej, Ze bylo duzo rzeczy i odbywaly si¢ w grupach.
Tworzgc czy plakaty, czy zaproszenia, czy te kukietki, czy pozniej rozdzielajgc role. Duzo
rzeczy dziato sig w grupach, wiec czuly sie pewniej. Miatam tez takie dzieci, ktore z boku,
tak czasami wolaly stac. Niekoniecznie ta ekspozycja spoteczna byta im pisana i nieko-

niecznie pragnety jej. Natomiast tutaj, faktycznie, uwolnity sie te dzieciaki (K31).

Na przyktad wychowawcze problemy mozemy poruszy¢ w odniesieniu do jakies

bajki edukacyjnej czy w jakies innej formie (...) Mozemy ukazal, pomoc dzieciom
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rozwigzac problem (...) bo rozne dzieci majg problemy. (...) odrzucenie, agresja. Jezeli
mamy w klasie problem, Ze dziecko jest wycofane czy odrzucane, no to wtedy pod tym
kqtem pracujemy. Przy okazji jakiegos swieta (...) np. Dnia Kropki czy Dnia Zyczliwosci
pokazujemy dzieciom, ze cos takiego jest, Ze jest ten problem, ale nie pokazujgc palcem
na dane dziecko. I co one mogq zrobic¢, zeby tak nie bylo. Jak one mogq sie zachowac?

Jak one mogq zareagowac? Jak mogq pomoc? (K4).

Bardziej przystepne jest to dla nich, jak one same w czyms uczestniczq, czegos
doswiadczajq, odczuwajq, majq z czyms taki kontakt namacalny, tak nie tylko patrzq na
to i stuchajq, ale biorq czynny udzial. Oczywiscie mysle, ze to jest o wiele, wiele bardziej
wartosciowe, niz samo patrzenie, przyglgdanie si¢. Obejrzenie bajki, a stworzenie tej
bajki samemu. I mysle, Ze takie rzeczy sie pamieta (...) pamieta pozniej przez cale Zycie
(...) Pozniej albo sie zdjecia oglgda (...) pamigtam jakies tam urywki, strzepy, ze tam sie
wystepowato, zZe cos sig robito (K4).

Na pewno ma to dobry wplyw na dzieci, bo jednak dzieci lubig si¢ angazowac to
wiecej zapamigtujq przez takie dzialania teatralne, na przyktad chocby lektury. Jezeli
odegrajq jakgs scenke, to zapamietajq, ze w tej lekturze byta taka postaé. I dlaczego tak
sie zachowywala, A nie inaczej. Jednak emocje jak sq, to jednak jest lepiej niz tak na

sucho omawiamy. Troche (...) Smiechu, troche zabawy. Dzieci to lubig (K5).

To jest forma, ktora tak jakby wychodzi tez od zabawy, w zwiqgzku z czym my,
cheqgc dzieci wprowadzi¢ w ten Swiat, juz taki edukacji, musimy tez bazowac na samym
poczqtku. Szczegole nawet w pierwszej, drugiej, trzeciej klasie. Jak sobie radzi¢ z wy-
obraznig? Przeciez male dzieci majq ogromng, sq najbardziej kreatywne. Tak naprawde
dziecko jest najbardziej kreatywne w wieku przedszkolnym, wczesnoszkolnym. Tam nie
ma Zadnych ograniczen i wtedy wystarczy zwykla czytanka i mozemy przerobié¢ naszq
klase w niezwykty swiat z filmu, czy tez stac sie niezwyklymi bohaterami (...), oni nie
potrzebujq tych strasznych, duzych kostiumow, tego wszystkiego od poczgtku do konca
zrobionego. Oni na symbolice bardzo bazujq i na wyobrazni. Dodatkowo dzieciom daje
tqg mozliwos¢ umiejetnos¢ autoprezentacji. Dzieci sig¢ uczq wystgpowania, prezentacji
swojej osoby, postaci, w ktorg wchodzg, wybierania cech tej postaci, opowiadania. (...)
dzieci (...) uczq sie wypowiadac zdania i rozwijac te zadania. Dzieci, ktore majg problem
i nie potrafig mowic¢ petnymi zdaniami, wchodzgc w tq postaé, uczqc sie roli, zarazem
tez rozwijajg swojqg mowe czynng, mowe bierng, bo si¢ uczq na przyktad stow, ktorych
wczesniej w ogole nie znaly. Emocji, ktorych wezesniej w ogole nie znaly i nie potrafity
okreslic (...). Delikatnie wciggamy ich w ten swiat (K6).
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Mam kilka takich przykiadow, kiedy na przyktad obsadzajgc ucznia, powiedzmy
bardzo skrytego w roli kogos bardzo otwartego, rzqdzqcego, wltadczego, chociazby ja-
kiegos krola, to mozemy wyzwoli¢ w nim, uzyskac to, czego on nie odkryt jeszcze w sobie.

Czyli odkrycie jakiegos takiego potencjatu, mozliwosci (K11).

Drzieci opanowujq nie tylko teksty, ale tez nabierajq obycia ze sceng, radzenia so-
bie ze stresem. Jakby nie bylo, to jest dla dzieci duzy stres, kiedy widzq calq sale ludzi
(K13).

Miatam problem w klasie, dotyczyl przyjazni. Byta jakas rzecz, o ktorg dzieci sie
ktocity (...) No na podstawie bajki chciatam im pokazaé, Ze prawdziwych przyjaciot po-
znaje sie w biedzie (K14).

Drzieci tez bardzo chetnie przychodzg na te zajecia i otwierajg sie. Bo dziecko,
ktore jest zamkniete w sobie, ma problem z wyraZaniem swoich emocji, nie umie ich
nazwac, to podczas takich zajeé teatralnych naprawde to si¢ zmienia. Nie na jednych
zajeciach, ale przez caly rok. Mozna si¢ nauczyc, jak mozna reagowac, jak powinna wy-

glgdac reakcja na ztos¢ czy na zaczepki (K14).

Jezeli chodzi o kwestie dydaktyczng oraz wychowawczq (...) no to na pewno
przetamywanie barier. Dzieci dzisiaj z pewnych wzgledow bojq sie otwierac. Bojg sie
krytyki, Ze coS Zle powiedzq, ze pani zaraz skrytykuje, ze to nie w taki sposob, tylko
w inny. Dzieci z dystansem i z niepewnoscig wchodzq w takie ¢wiczenia. Na lekcjach
bardzo czesto mamy mozliwos¢ pozwoli¢ dzieciom wejs¢ w jakqgs role, wyobrazié sobie
na przyktad pewng sytuacje, My nauczyciele tez musimy pokazac dzieciom, Ze to nie jest
nic trudnego, zZe oni tutaj mogq pokazac¢ nam siebie, swojq osobowos¢, bo dzigki temu

zobaczymy, co tak naprawde siedzi w Srodku tego dziecka (K18).

Mozna ksztaltowac wiasnie to poczucie empatii i takze odnajdywania si¢ w roz-
nych sytuacjach, takie postawienie sie na czyims miejscu. 10 tez jest na pewno ekspresja,
czyli dzieciaki, czasami majg okazje nawet wypowiedzie¢ sie, bo czasami jest tak, ze no
majq jakies trudnosci w tym, zeby mowic o sobie, a czasami jest tak, ze jak wejdg w role,
to jakby po pierwsze w ogole zaczynajqg mowic, oswajajq sie z tym mowieniem na forum,
a z drugiej strony czasami moze si¢ zdarzy¢, zZe ta rola, w ktorqg wchodzq gdzies tam jest
im bliska i po prostu mogg mowié, jakby w swoim imieniu, ale przez jakby kogos innego.
(...) I oczywiscie wystgpienia publiczne (...). Mamy problem, Zeby powiedzie¢ wiersz
przed calg klasq, co nie jest jakims tam przedstawieniem, a tylko recytacjq. Jednak nie-

ktore dzieci mialy ogromny problem i po prostu byly strasznie zestresowane. Wigc na
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pewno takie odgrywanie roznych scenek czy d ramowych czy juz tak bardziej witasnie
teatralnych, wspomaga takie ksztattowanie odwagi. Umiejetnosci wystgpien publicznych
ponadto ksztattuje, prawidtowg wymowe, dykcje, glosne mowienie. Jest duzo umiejetno-
sci, ktore mozna ksztattowac glownie ze sfery polonistycznej, ale rowniez spotecznej

(K19).

Sporo pomaga w relacjach zrozumieniu swoich odczuc¢ i zrozumieniu innych od-

czuc¢ emocji, wrazliwosci na wszystko, po prostu na wszystko (K20).

O znaczacym wptywie dziatan wykorzystujacych srodki wyrazu charakterystycz-
nych dla teatru na wszechstronny rozwoj dziecka (obejmujacy osobowos¢, postawy mo-
ralne, umiejetnosci jezykowe, wyobraznig, wspOlprace w grupie oraz wiedz¢ o sztuce

teatralnej i jej r6znych formach), §wiadcza stowa innej respondentki:

Uwazam, ze w ogole teatr i te zabawy teatralne w klasach mtodszych, ale takze
klasach zerowych, bo tez mamy takie dzieci w szkole, majg bardzo duzy wplyw na wiele
aspektow. To nie tylko rozwoj osobowosci, ale takze wzmocnienie wiedzy w ogole o tea-
trze, ksztaltowanie umiejetnosci jezykowych na pewno, postaw moralnych, ale takze
wspoipraca w grupie, improwizowania, nasladowanie, wdrazanie do pigknego mowie-
nia, zachecanie do czytania, do zapoznawania sie z literaturq. Ksztattowanie postaw mo-
ralnych, na pewno charakteru, rozwijanie zainteresowan, zdobywanie wiedzy o aktorze,
o roznych zawodach, ktore sq zwigzane z aktorstwem, z przygotowaniem takiej insceni-
zacji czy czegokolwiek, nawet na terenie szkoty. Na pewno dzieci lubiq si¢ bawi¢ w teatr
i poprzez teatr rozwijajg swojq osobowos¢, swojg chec¢ do pracy, swoje zainteresowania.
Na pewno ma to bardzo duzy wplyw na dziecko. Rozwija wyobraznie. Tutaj mozna mowic

i mowic calq godzine na ten temat (K21).
Respondentka dodata:

To nie tylko szanowanie pracy aktora, poznanie go, szanowanie, wlasciwe zacho-
wanie si¢ w miejscach publicznych, wiasciwe zachowanie si¢ nawet w teatrze bezpo-
Srednio. Ale tak samo tyczy si¢ to na przyklad przedstawien szkolnych. Chociazby wia-
Sciwe zachowanie si¢ podczas przedstawienia. Wiasciwe zachowanie si¢ nie tylko jako

obserwator, ale takze jako aktor wystepujgcy, bo roznie to czasami bywa (K21).

Teatr dla mnie to jest narzedzie do nauki i rozwijania umiejetnosci kazdego
dziecka i ma ogromny wplyw na rozwoj tego dziecka w nauczaniu. Bardzo czesto korzy-
stamy z dramy czy matych form i to jest bardzo dobrze odbierane przez nauczyciell,

przez dziecii przez rodzicow. Takze uczniowie bardzo chetnie uczestniczq w takiej formie.
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Zwlaszcza dzieci w edukacji wezesnoszkolnej, czesto w matych formach scenicznych.
Teatr daje mozliwosé nie tylko rozwijania czytania tekstu, ale rowniez interpretowania
jego tresci. Dajg rowniez szanse na zrozumienie emocji gtownych bohaterow, ktore po-
znajq, gdy przygotowujemy dang sztuke. Poszukujq dylematy, mowig o konsekwencjach
swoich dziatan i dzialan bohaterow, takze sytuacje zyciowe, rozwijanie zdolnosci dzieci

interpersonalne (K22).
Respondentka ta stwierdzita tez:

Rozwija sie na pewno u dzieci czytanie, stajq si¢ pewniejsze, pozbywajq sie tremy.
Zauwazytam, ze sq bardziej aktywne na lekcji, nie majq problemow z wypowiadaniem
wlasnego zdania czy pozytywnego, czy negatywnego, wiec to wszystko ma naprawde duzy
wphw. Poza tym czytanie, uczenie sie. Ja nie daje dzieciom tekstu do wyuczenia w domu,
tylko robimy to na zajeciach. Zauwazytam, ze bardzo szybko przyswajajq sobie tekst roli
i od razu ukazujq swoje emocje, przedstawiajqgc dany fragment sztuki. No a poza tym
uczq sie wspotpracowad, a to idealna forma pracy. Poza tym jeszcze uczq sie odpowie-
dzialnosci i pracy w grupie, a to jest tez na edukacji wczesnoszkolnej bardzo wazne

(K22).

Zalety sq bardzo, ze tak powiem szerokie, poniewaz przez sztuke, przez jakies
scenki odgrywane, dzieci poznajq emocje, mogq si¢ same wczuc¢ i nawet niekoniecznie
wowczas majq takg Swiadomosc, zZe sig czegos uczq, bo to jest dla nich taka zabawa, wiec
uczq sie przez forme zabawy. Przezywanie emocji, ocena bohatera, postgpowanie,
wszystko przez odgrywane scenki, bo jak mowig same o sobie, Ze to moze troszeczke

cigzko, ale jak o tym lisku mowig, ktory tam w wierszyku by, to juz jest tatwiej (K23).

(...) Uwazam, zZe takie obcowanie ze sztukq uczy ich tego jak bedg umiaty si¢ za-
chowacé w roznych sytuacjach (...) nauka w ruchu w formie zabawy. Gesty, mimika jak
najbardziej wchodzq w gre. Mozna tez zwroci¢ uwage, czy ktos ma jakies talenty, jakies
zainteresowania, ktore si¢ przejawiajq u dzieci, ktore sq bardziej odwazne (...) Natomiast

charaktery przywodcze, od razu ukazujq w waznych rolach jak np. w krolach czy kro-

lewnach (K24).

Czasami wykonujemy takie ¢wiczenia, Ze one nie wiedzq nawet, Ze to ¢wiczenia
dykcji. Bo na przyktad w pierwszej klasie bardzo chetnie powtarzajq sylaby ciszej, gto-
sniej, taka artykulacja. (...) Poznajq tez rozne stownictwo zwigzane z teatrem. Wykonujg
zatozmy jakies tam kukietki z tyzek i potem odgrywajq role. Tak robilismy do wiersza
(K26).
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Dzieciaki uwielbiajq takie rzeczy. Przede wszystkim otwierajq sig, dowartoscio-
wujq. Ktos, kto jest niesmiaty, jak sie ukryje za biatym parawanem i trzyma kukietke, to
dostaje mozliwos¢ otworzenia sig, nabrania pewnosci siebie. No i potem ten efekt, ra-
dosé¢, gdy wychodzimy na scene i wszyscy bijg brawo, sq zadowoleni i ma si¢ takie po-
czucie dobrze zrobionej roboty. No to jest najwazniejsze i ogromna satysfakcja dla dzieci

(K27).

(...) Dzieci uczq sie wspotpracy, wezuwania sie w role, ktore majq przedstawic¢ (...) Tam
jest naprawde dosy¢ szeroki zakres wychowawczy, jesli chodzi o udziat lub oglgdanie
teatru, teatrzyku. Przede wszystkim rozwoj mowy (...), wspoldziatanie w zespole. Zalezy
tez jakie tresci, przynosi teatr. Jesli to jest tres¢ z moratem w bajce, to tez sq to przeka-

zywane wartosci pouczajgce dla dziecka. To dydaktyczna forma (K30).

To sq zabawy, przede wszystkim (...) w odgrywanie rol za pomocq pacynek, ku-
kietek, a najlepiej jeszcze wtedy, kiedy sq to wlasnorecznie zrobione w kukietki. Sq one
tez czasami szyte przez dzieci, czyli takie szmacianki. Siedzgc na dywanie dzieci, wcielajg
sig w rozne role. Odgrywajq tez role zwigzane z zZyciem codziennym, czyli sytuacje ro-
dzinne, trudnosci, dzielg si¢ swoimi spostrzezeniami. Tak z boku patrzqc jest to catkiem
bardzo sympatyczny widok, jak one utoZsamiajq si¢ z rzeczywistosciq, ktora ich otacza

poprzez wilasnie wypowiadanie sie za pomocq tych kukietek. Uczq sie tez Smiatosci (K30).

Rozne formy dziatan wykorzystujacych srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru majg

wedtug badanych wptyw nie tylko na ucznidw, ale takze na nauczyciela:

My pracujemy z takimi jednak matymi dziecmi. Zawsze mowig, Ze my jestesmy
takim fundamentem dla nich troszeczke i w ksztattowaniu tych cech ich osobowosci
i charakteru. Spotkamy si¢ z wieloma trudnosciami, takimi emocjonalnymi u dzieci, cos
nas niepokoi, intryguje, martwi. Zauwazam, ze wlasnie poprzez umozliwienie dzieciom
wcielenia sie w role czy zabawe w teatr, w ktorej moze przejgcé jakqs role takq stricte
teatralng, pewne rzeczy staja si¢ dla mnie jasniejsze, rozumiem je bardziej czy sama na-
wet znajde odpowiedz, jezeli to dziecko w takim bezposrednim, normalnym kontakcie
dnia codziennego mi powie. Po drugie kwestia emocji. Dzieci to lubig, one to traktujq
Jjako zabawe. To jest ogromny walor dydaktyczny np. odgrywanie scenki z bajki, z ktorej
wyphywa moral. Na podsumowaniu rozmawiamy, a co nam to dato: co wy wyniesliscie
z tego? Dlaczego zrobilismy dekoracje na przyktad sami, a nie kupilismy nowych? My
naprawde wszystko przeanalizowalismy. Odpowiedzi dzieci byly bardzo dojrzate, racjo-

nalne, sensowne. One naprawde wiedzq o czym mowiq, wiedzq po co to robig, tylko
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trzeba je naprowadzi¢. Teatr jest taki naturalny, tatwiej dzieciom zrozumiec przekaz pew-
nych informacji, pewnych rzeczy (...) Chcielibysmy do nich dotrze¢, czasami poprzez ta-
kie zabawy teatralne. Wtedy jest po prostu tatwiej. Jest to taka nauka przez zabawe. Tak

w zasadzie bym podsumowata (K31).

Inna uczestniczka badania zaakcentowata istote prowadzenia zaje¢ metoda dramy,
ktora sama wykorzystuje nie tylko w edukacji polonistycznej, ale takze w edukacji spo-
lecznej czy matematycznej. Wskazuje jej duzg wartos¢, mozliwosci, a takze opisuje jak
drama oddziatuje na uczniow. Pojawia si¢ tu aspekt czytania ze zrozumieniem oraz two-

rzenia opowiadan tworczych:

Zabawy dramowe wlasciwie sq wykorzystywane do zajec wszelkiego rodzaju i na
matematyce, i na przyrodzie, edukacji spolecznej, ktora tez jest takq podstawg, potem do
pracyw  teatr, bo tutaj mamy: nasladowanie i wyrazanie emocji, i przygotowania jakie-
gokolwiek spektaklu, inscenizacje krotkie, nawet analizujemy jakis wiersz. Sprawdzamy
najpierw tres¢ czy dzieci zrozumiatly, oceniamy, jakie tam sq emocje. Przygotowujemy
scenki, czyli krotkie dialogi. Czasami dzieci po prostu po przeczytaniu takiego tekstu omo-

wieniu same sobie tworzq dialogi i przedstawiajq scenki (K21).

Inna respondentka stwierdzita:

Mielismy niedawno temat dotyczqcy tego jak by¢ dobrym kolegg. Odgrywalismy
scenki - przyktad dobrego kolegi i przykiad kolegi, ktorego nikt nie lubi. Moglismy potem
wymienic¢ swoje doswiadczenia. Dzieciaki sie dzielity swoimi (K17).

O ksztaltowaniu postawy tworczej, inspirowaniu do aktywnos$ci mowi kolejna respon-
dentka:

Mysle, ze rozbudza sig tutaj naturalng aktywnosc, postawe tworczq, empatyczng.
Dziecko nauczy¢ sie moze pieknego jezyka, moze nauczy¢ sie bycia z drugim w relacji
(...) To wartos¢ bardzo duza. Wprowadzenia dzieci w teatr odkrywa ich wrazliwos¢, ak-
tywnosci, postawg tworczq w naturalny sposob. Nie musi dziecko koniecznie is¢ do tea-
tru, zZeby odkryé samego siebie. Mozna to zrobi¢ poprzez teatr w klasie (...) czy przez
Jjakies formy teatralne, ktore pomogg mu stangc przed klasq i si¢ otworzy¢. Pokazac sie-
bie na zewngtrz, co nie jest takq prostqg sprawg (K15).

Uwazam, ze ma to bardzo duzq wartos¢, przede wszystkim, jesli chodzi aspekt
wychowawczy. Dlatego, ze ja sama z mojej praktyki mam kilka takich przyktadow. Na

przyktad obsadzajqc ucznia, powiedzmy bardzo skrytego ucznia w roli kogos bardzo
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otwartego, rzqdzqcego, wladczego, np. krola, mozemy wyzwoli¢ w nim, uzyskac to czego
onw normalnym swiecie nie moze lub nie odkryt jeszcze w sobie. Czyli odkrycie jakiegos
takiego potencjatu, mozliwosci (K11).

Po czesci teatr otwiera, jest kluczem do uniwersalnych i waznych umiejetnosci,
a nazwatabym to kompetencjami, ktorych brakuje potem dorostym. Tak pokrotce: wy-
chowanie przez kulture, rozwoj psychofizyczny, w zasadzie w kazdej sferze, ktorqg mamy
opisang w podstawie programowej, mozemy sig positkowac teatrem (K10).

Mozna odkry¢ u tych dzieci potencjal, takqg smykatke do tego, Zeby to dziecko
dalej kierowa¢, szuka¢ dla niego dodatkowych zajec, gdzie bedzie moglo bardziej rozwi-
jac sie w tym kierunku (K2).

Drzieci sie uczg wystepowania, opowiadania. (...) Dzieci, ktore majg problem i nie
potrafig mowic petnymi zdaniami, wchodzqc w postaé, uczqc sie tej roli, rozwijajq swojg
moweg czynng, mowe bierng, bo si¢ uczq na przyktad stow, ktorych wezesniej w ogole nie

znaty, emocji, ktorych wczesniej w ogole nie znaty, nie potrafity okresli¢ (K6).

Wypowiedzi badanych pokazuja, ze w ich opinii dzialania wykorzystujace
srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru odgrywaja istotng role w procesie
ksztalcenia i wychowania. Z przeprowadzonych wywiadow wynika, ze wykorzysty-
wanie takich dzialan w praktyce szkolnej moze przynies¢ korzysci kazdemu
dziecku. Badani wymienili bardzo szerokie spektrum efektow i wartosci wynikaja-

cych z réznych form dzialan teatralnych, wskazujac miedzy innymi, ze:

» peknia role profilaktyczng (K4), (K14),

» peknia role terapeutyczng (m. in. przelamywanie barier, strachu, lekow, dzieci
nabieraja odwagi) (K1), (K11), (K6), (K13), (K19),

» ucza postaw moralnych (K4), (K30),

v

rozwijaja kompetencje spoleczne (K31), (K22),

» stymuluja rozwéj emocjonalny, spoleczny i intelektualny uczniow (K21,
(K15), (K10),

» podnosza samoocene ucznia (K11), (K27),

> pobudzaja aktywnos¢ dzieci(K5), (K6),

» ksztaltuja postawe tworcza, wrazliwos¢ i wszechstronny rozwoj dziecka
(K23), (K21), (K24)

» pomagaja odkrywaé i wyzwalajq potencjal twérczy u uczniow (K2), (K11),

(K6).
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W zaleznosci od przyjetych przez nauczyciela form oddzialywania, stosownie do
okolicznosci czy wynikajacych z procesu dydaktyczno- wychowawczego potrzeb, dzia-
fania wykorzystujace srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru moga petni¢ role tera-
peutyczng. Staja si¢ wsparciem dla uczniow w zachodzacym procesie rozwijania umie-
jetnosci interpersonalnych, spotecznych, emocjonalnych, pomagaja w budowaniu poczu-
cia wilasnej warto$ci oraz pewnosci siebie. Badane nauczycielki dostrzegaja te kwestie
w réznorodnych kontekstach swojej pracy dydaktyczno-wychowawczej, wskazujac nie
tylko na wychowawczy oraz edukacyjny potencjal, ale takze na ich walor terapeutyczny.
Jedna z nauczycielek podkreslata, ze teatr jest narzedziem rozwijajagcym uniwersalne
kompetencje potrzebne w dorostym zyciu. Moze wspiera¢ kazda sfere edukacji zapisanej
w podstawie programowej (K10). W kontekscie pracy z uczniami ze specjalnymi po-
trzebami edukacyjnymi wskazywano, ze wystepy sceniczne staty si¢ metoda aktywizacji.
Podkreslano, Ze teatr wzmacnia wiar¢ we wilasne sity, zatem pomaga budowa¢ pewno$¢
siebie oraz kompetencje spoteczne (K21). W indywidualnej terapii niesmiatych uczniow
opisywano przypadek dziecka, ktore dzieki roli scenicznej pokonato Iek i rozwingto pew-
no$¢ siebie, co stato si¢ dla niego przetlomowym do$wiadczeniem (K23). W pracy
z dzie¢mi z opdznionym rozwojem mowy niektdre z badanych nauczycielek uzywaty
pacynek jako neutralnych ,,przyjaciot klasy”, ktore utatwiaty nawigzanie kontaktu, moty-
wowaly do méwienia 1 pomagaly w wyrazaniu trudnych emocji (K29). Jedna z respon-
dentek wcielala si¢ w rdzne postacie, aby wspiera¢ niesmiate dzieci podczas dni otwar-
tych oraz w czgstych sytuacjach konfliktowych, rozwijajac u nich empati¢ i zdolnosé

przewidywania konsekwencji r6znych zachowan (K33).
Wypowiedzi badanych nauczycielek na ten temat byty nastgpujace:

W ogole nie ma sensu prowadzi¢ zwyczajnych godzin wychowawczych. Kiedy sq
pogawedki, mozna pogadaé 15 minut. Wiadomo jak dziata tez uwaga dziecka, ale potem
wazne sq wilasnie wszystkie ¢wiczenia dramowe, kiedy dziecko ma mozZliwos¢ przezycia
na swoim ciele. Jak to jest by¢ odrzuconym, jak to jest odrzucad i jak utoZyc tow sobie

(K11).

Kolezanka (...) miata bardzo stabq klase (...) duzo opinii. Trudno byto do dzieci
dotrzec. Ale okazalo sig, ze one bardzo lubig wystepowac. Wiasnie te dzieci ze specjal-
nymi potrzebami edukacyjnymi. I ja na przykiad swoje dzieci z terapii przygotowywatam
do roznych wystepow, bo one tylko ze mng chodzity na wystepy. Mojej podopiecznej tez
doradzitam, sprobuj z nimi zrobi¢ jakies krotkie przedstawienie. Musieli wzig¢ role, czy-
tac, potem przepisywac (...) i okazalo sie, ze te dzieci uwielbiajq wystgpowac (K31).
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Wiara we wiasne sity (...) wiara w swoje mozliwosci, wspolpraca w grupie, umiejetnosc

czytania, wiara witasnie w siebie (K21).

To byta pierwsza, druga klasa. Miatam bardzo, bardzo, bardzo niesmialq dziew-
czynke i nigdy nic nie chciata robi¢. Nigdzie nie chciala wystepowac, ale w tej mojej
sztuce byla rola czarownicy i ona myslata, ze ta czarownica to bedzie taki bardzo malutki
epizod. Przyjela te rvole. Byla to dla niej terapia. Stata sie gwiazdg programu w  tej roli.
Cudowne! Na forum szkoly omawialysmy jej przemiang jak ta czarownica pomogta sie

jej przetamac (K23).

Nauczyciele méwili o wykorzystywaniu pacynek lub maskotek, nadajac im cha-
rakter towarzysza/przyjaciela klasy. Wprowadzenie takiej postaci, czyni ich zdaniem za-

jecia bardziej atrakcyjnymi i zachgca dzieci do podejmowania interakcji.

Jedna z respondentek, obok realizacji zaje¢ w ramach edukacji zintegrowanej,
petni rowniez funkcj¢ logopedki. W swojej praktyce zawodowej regularnie wykorzystuje
pacynki jako narzedzie pracy terapeutycznej. Na dydaktyczno-wychowawczy potencjat

teatru wskazuja jej nastepujace wypowiedzi:

Jako nauczycielka czesto wykorzystuje na swoich zajeciach pacynke. Dzieci bar-
dzo to lubiq. Sq zainteresowane. Na zajeciach logopedycznych wykorzystuje teatr w po-
staci pacynek (...) Kiedy mam zajecia z dziecmi, ktore majg opozniony rozwoj mowy to
one utozsamiajq z pacynkq, nabierajq zaufania do tej... mam akurat takq swojq ulubiong
myszke. One bardzo jg lubig. Sposrod tam kilku innych pacynek, ktore mam, najczesciej
widze, ze reakcje sq najfajniejsze na te myszke (...) Mam chlopca niemowigcego (...) ale
widzg po mimice usmiech, ze chce dotkng¢ tej pacynki. Jest zwierzqgtko, ktore do niego
mowi, ktore go o cos prosi. No i wlasnie te dzieci z opoznionym rozwojem mowy bardzo
fajnie sie rozwijajq. Taka forma bardzo dobrze wplywa na te dzieci. Wykorzystuje takze
pacynke, jak omawiamy (...) cos nowego, cos trudnego. Jak sq takie tematy zajec jakies
problemowe, Ze towarzyszq dzieciom emocje, albo potrzebna jest ocena postepowania

Jjakiegos bohatera. Nie tyle ze mng rozmawiajq dzieci co z pacynkg (K29).

Inna respondentka zadeklarowata, ze sama wciela si¢ w osoby, ktore majg jakies$

trudnosci:

Ja jestem z tego nurtu takiej moze nawet nie pedagogiki teatru, a wtasnie teatru
terapii. Ja lubie sie sama wciela¢ w jakgs postac. (...) wchodze w role mowigc. ,, Oj, nie

wolno tak, bo sobie cos zrobicie”. Wierze w to, ze jezeli dziecko tez bedzie w stanie
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wyobrazi¢ sobie nastepstwa wielu sytuacji, to w przysztosci moze jakos ta wiedza na

temat swoich zachowan (...) i poziom empatii bedzie wigkszy (K33).
Moim zdaniem wiasnie teatr swietnie przygotowuje do zZycia (K33).

Wypowiedzi nauczycielek jednoznacznie wskazuja, ze dzialania wykorzystu-
jace srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru, w edukacji maja w ich opinii po-
tencjal terapeutyczny. Dzi¢ki nim uczniowie maja mozliwos$¢ przepracowania trud-
nych emocji, przelamywania wewnetrznych barier oraz rozwijania umieje¢tnosci ko-
munikacyjnych i jezykowych. Dzialania wykorzystujace Srodki wyrazu charakte-
rystyczne dla teatru rozwijaja empatie, uczq wspolpracy i odpowiedzialnosci za
grupe, wspieraja takze budowanie wlasnej wartos$ci, pewnosci siebie, a takze wspie-
raja dzieci ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Ponadto, umozliwiaja dzie-
ciom doswiadczenie i uczenie si¢ rol spotecznych. Wlaczenie elementow dramy czy
pracy z pacynkami daje mozliwo$¢ indywidualnego wsparcia uczniow o réznych

potrzebach, jednocze$nie angazujac calg klase.

3.1.3. ,,Teatralizacja” - znajomo$¢ i rozumienie pojecia. Odniesienie si¢ bada-

nych do definicji projektujacej

W trakcie wywiadu zapytatam badanych, czy spotkali si¢ z terminem ,,teatrali-
zacja” oraz jakie znaczenie mu przypisywali (pytanie nr 4). Zdecydowana wigkszo$¢ re-
spondentow przyznata, Ze miala wcze$niej styczno$¢ z tym okresleniem, jednak nie po-
trafita wskaza¢ kontekstu, w jakim si¢ z nim zetknela. Jednocze$nie w przewazajacej
liczbie przypadkow badane osoby deklarowaly brak znajomosci tego terminu w znacze-
niu teoretycznym lub metodycznym, co ilustrujg ponizsze wypowiedzi:

Powiem pani, zZe nie styszatam takiego stowa teatralizacja. (...) Edukacja teatralna,
tak, drama tak, ale nie teatralizacja (K1).

No nie do konca kojarze termin teatralizacja (K3).
Nie (K4).

Powiem szczerze, Ze nie za bardzo jak pani mi wystata ten swoj temat, to nie wiedzia
tam w ogole o co chodzi. Musialam troche poczytac. (K5).

Z samym tego typu terminem nie spotkatam si¢ powiem tak szczerze (K7).

No wiasnie powiem uczciwie, zZe nie (K9).

Teatralizacja? Nie przypominam sobie dobrze (K13).
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No to ja sie spotkatam, ale nie w szkole. Chodzitam na kursy instruktora teatralnego

(K14).

Teatralizacja? Nie. Szczerze powiem nie (K16).

Teatralizacja? Nie spotkatam sig¢ (K17).

Teatralizacja? No gdzies na pewno spotkatam sie (K18).

Po czym dodaje:
No na pewno, jak zaczynalysmy z kolezankq wtasnie bawic¢ sie teatrem, szukatysmy
ciekawych publikacji. To niejednokrotnie gdzies pojawiato si¢ to stowo. Ale jak mam
by¢ szczera, to nie chce mowié, bo nie pamigtam doktadnie (K18).
Pierwszy raz stysze (K23).

Powiem pani szczerze, ze gdzies to mi si¢ o uszy obilo, wlasnie ten termin, ale tak

zebym sie miata z nim zapoznac¢ tak bardziej blisko i szczegotowo to nie.

Domyslam sie, czego moze dotyczyc¢, ale nie do konca. Jak gdyby mam duzq wiedze,
przynajmniej tak mi si¢ wydaje, Ze jest to wprowadzanie jakichs takich wgtkow teatru do
edukacji po to, Zeby dzieci uczyly sie poprzez wykorzystywanie tego teatru. Wcielanie sie
w rozne role, uzywanie roznych scenek z uzyciem roznych rekwizytow, poprzez ruch,

poprzez elementy teatralne (K24).

Jak czytatam cos, to ten termin sie pojawial, ale nigdy sama osobiscie tez w to nie

wnikatam. Nikt nas w tym zakresie tez nie doszkalat tak (K26).
Nie za bardzo wiem z czym to si¢ je. Powiem tak szczerze (K27).
Szczerze mowigc nie spotkatam si¢ z takim terminem (K29).

Moze ja tez nie czytatam na ten temat. Moze nie zaglebiatam si¢ i moze to jest wynik

tego, ze nie styszatam (K30).

Wydaje mi sie, ze spotkalam sig, aczkolwiek jezeli chodzi o prace, to niekoniecznie
(K33).

Czes$¢ nauczycieli ma inne skojarzenia i definicj¢ stowa teatralizacja rozumie jako:
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Teatralizacja to takie zajecia, gdzie dziecko ma swojg mozliwos¢ wypowiedzenia sie,
gdzie dziecko ma szanse rozwing¢ swoje zdolnosci, swojg pamigé, gdzie moze rozwijac

swoje predyspozycje (K2).

Spotkatam sie¢ w literaturze i wiem, Ze jest to forma wprowadzania w ten Swiat tea-

tru (K6).

Teatralizacja jako po prostu przeniesienie sztuki teatralnej na scene szkolng przed
tablice, na rzeczywistos¢ (...) Rozumiem to jako srodki wyrazu, czy jako sztuke dzialania
bardziej, czyli odgrywanie samej roli, dekorowanie sceny, stworzenia tej sztuki teatralnej

Jjako sztuke dla sztuki (K10).

Teatralizacja to takie wykorzystanie teatru, roznych form teatralnych do tego, aby
rozwingc¢ kompetencje czy rozwoj w jakims celu edukacyjnym, spotecznym, wychowaw-

czym uczniow, ale nie tylko. Mysle, ze tez i nawet osoby doroste to moze dotyczy¢ (K11).

Spotkatam sie¢ z takim terminem. Teatralizacja to po prostu byla zabawa na takiej

zasadzie, ze przyszta pani i uczyta roznych form teatru, ze jest teatr taki, taki, taki (K12).

Przychodzg do nas ludzie z zewngtrz i mowiq o teatralizacji i mowigq, ze przyjdg,
wystawig cos, zaproszq nas. Wybierajq sobie takie rozne miejsca np. kino. Nie jest to

stricte teatr, ale miejsce, w ktorym oni mogq cos wystawic i pokazac¢ (K15).

Z samym pojeciem chyba si¢ nie spotkatam. Natomiast wydaje mi sie, Ze moze chodzi¢

o ksztattowanie u uczniow takich umiejetnosci, ktore wlasnie wykorzystuje si¢ w tea-

trze. Czyli niekoniecznie chodzi o to, Zeby zrobic¢ z dzieciakow jakis aktorow, ale zeby
pokazaé im pewne umiejetnosci, ktore sq przydatne, czyli wlasnie na przyktad to, ze mu-
zyka moze byc¢ ttem do jakiegos wydarzenia. To nie jest tylko muzyka, ktorg po prostu
stuchamy i sobie przy niej tanczymy, tylko ona tez cos wyraza, tam tez sq emocje. Uczenie
dzieci, zZe tak naprawde rozne przedmioty mogq petnic rozne funkcje i nie zawsze wieszak
Jjest wieszakiem, tylko mozemy go wykorzysta¢ do innych rzeczy. Takze to moze oznaczac

teatralizacje (K19).

Termin teatralizacja ustyszatam po czesci od mojej kolezanki, ktora juz jest teraz na
emeryturze i to bylo lat temu powiedzmy 15 (...). Prowadzita zajecia dla dzieci, zajecia
teatralne. Po czesci nie moze tez zainteresowata i troszeczke zarazita. Jak mam czas to
wykorzystuje. (...) Powiedzmy dodatkowe takie zajecia, dodatkowy element do nauczania,
bo to jest dla mnie, to jest do nauczania, do uczenia, wrazliwosci, do uczenia, empatii do

Jjakby do podnoszenia dzieci na wyzszy poziom (K20).
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To znaczy, bardziej jezeli chodzi o praktyke, to sie uzywa. Zabawa w  teatr (...) ba-
wimy sie w teatr, przygotowujemy, inscenizacja samo stowo. Teatralizacja moze tak cze-
sto nie pada, ale jest to bardzo blisko zwigzana z tym z tq zabawg w teatr, przygotowa-
niem inscenizacji bardziej w praktyce, po staremu uzZywa si¢ u nas w praktyce wiecej
tego stowa, ale uzywa sie przygotowujemy inscenizacje, przygotowujemy maty, bawimy

sig w malty teatr (K21).

Teatralizacja, no to wydaje mi si¢ to, Ze dzieci poprzez teatr nabywajq rozne formy
wyrazania siebie, nabywania umiejetnosci w pracy w zespole, uczq sig, Ze teatr moze
postuzy¢ do tego, ze rozumiejg rozne aspekty zycia, na przyktad kultury mi si¢ wydaje

(K22).

Nie wiem, czy dobrze rozumiem. Wydaje mi sig, zZe ta teatralizacja, to takie zajecia
teatralne prowadzone przy teatrach (...) Udalo nam si¢ kiedys poprosic¢ panie, zeby zro-
bity nam takie zajecia teatralne. Weszlismy za kurtyne, moglismy sobie obejrze¢ pokoje,
w ktorych panie makijaze sobie robig, weszlismy w miejsca, gdzie si¢ przebierajq, gdzie

sq stroje. Wydaje mi sig, Ze to jest ta teatralizacja (K25).

Jezeli chodzi o kwestie takiego styszenia o teatralizacji to owszem jak najbardziej.
Jak stysze to sformutowanie, chociazby teraz od Pani to nie wiem, dlaczego ono mi sie
kojarzy z takq rolg terapeutyczng (...) To odniesienie do emocji, umozliwianie dzieciom
uwolnienia czegos, co si¢ w nich kryje, albo zachecenia ich do przelamania niepewnosci.
Taka funkcja terapeutyczna, ze dzieci bardziej si¢ tez otwierajg na swiat, bardziej wierzg
w siebie, przelamujg swoje stabosci. Swiat teatru tez upieksza im to wszystko, staje sie

taki barwniejszy. Ja mysle, zZe to jest taka magia, lekarstwo na wiele rzeczy (K31).

Mysle, ze to jest takie zamierzone dziatanie, ktore ma wiasnie za zadanie poprzez

teatr (...) osiggnq¢ jakis zamierzony cel (K32).

Z przytoczonych wywiadow wynika, ze wigkszo$¢ respondentéw nie zna terminu
teatralizacja lub nie potrafi go jednoznacznie zdefiniowaé. Wypowiedzi wskazuja, ze po-
jecie to jest rzadko uzywane w praktyce szkolnej i nie wystepuje w codziennym jezyku
badanych nauczycieli. Wiele osdb przyznato wprost, ze spotkalo si¢ z tym stowem po
raz pierwszy w trakcie badania, a nieliczni kojarzyli je z literatury lub kursow o cha-
rakterze teatralnym. Cze$¢ nauczycieli utozsamiala teatralizacj¢ z ogo6lng zabawa w te-
atr, inscenizacjg, wykorzystywaniem elementow sztuki scenicznej w edukacji lub uznata

teatralizacj¢ za drame:
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Moze my tego nie nazywamy teatralizacjq. My to zawsze nazywamy metodg dramy.
Natomiast my naprawde czesto z tego korzystamy przy objasnianiu zasad kulturalnego
zachowania sie, gdzie ja ustawiam dzieci w odpowiedniej kolejnosci i oni na przyktad
pokazujg, jak powinnismy zachowywac sie w tramwaju, w autobusie, na przystanku i tak
dalej. Pozniej o tym pamietajqg. Po dwoch, trzech miesigcach mowiq: Aha, ja juz wiem,
bo przeciez to byto wtedy, jak pani cos tam zrobita. Nie cos tam pokazata, cos tam wig-
czyta, czy jak moglismy sie nawzajem obserwowac, ale sami moglismy przetestowac dang

sytuacje (K3).

Konkludujac, termin teatralizacja kojarzony jest przez badanych gtownie z formami

teatralnymi takimi jak:

e zajecia, gdzie dziecko ma szanse rozwingc¢ swoje zdolnosci, swojq pamigé, gdzie
moze rozwijac swoje predyspozycje (K2),

e przeniesienie sztuki teatralnej na sceng szkolng (K10),

e wykorzystanie teatru, roznych form teatralnych do tego, aby rozwingc kompetencje
czy rozwdj w jakims celu edukacyjnym, spotecznym, wychowawczym uczniow
(K11),

e zabawaw rozne formy teatru (K12),

e zajecia teatralne (K20),
zabawa w teatr, inscenizacja (K21),

e zabawy terapeutyczne (K31),

e dzialanie, ktore ma wiasnie za zadanie poprzez teatr (...) osiggnqgc jakis zamie-
rzony cel (K32),

e drama (K3),

e miejsce, w ktorym mozna cos wystawic¢ i pokazaé (K15).

Termin teatralizacja taczony jest takze z ksztalttowaniem u ucznidow umiejg¢tnosci

pracy wyobraznig (K19).

Po uzyskaniu od respondentek odpowiedzi dotyczacych ich znajomos$ci terminu tea-
tralizacja i kontekstow, w ktorych si¢ z nim spotkaly, kolejnym krokiem byto przedsta-

wienie im definicji projektujace;j:

»leatralizacja w edukacji jest przemyslana, zaplanowana, Swiadoma i celowa me-
toda dydaktyczno-wychowawczg prowadzenia zajeé, majaca szKkic oraz ramy,
w ktorych mozemy pozwoli¢ sobie na improwizacje. Narzedzia, ktorymi mozemy
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postugiwac sie, pracujac metodq teatralizacji, to: dialog (partner, z ktorym prowa-
dzimy dialog), ruch, mimika, gest. Sg to sSrodki wyrazu charakterystyczne dla teatru,
ale nalezg one takze do naszego codziennego zycia.

By mozna bylo mowi¢ o metodzie teatralizacji w edukacji i poslugiwac si¢ nig
w praktyce, czyli podczas zajeé, niezbedny jest jeszcze jeden komponent bedacy
tzw. elementem dodanym. Moze nim by¢: dekoracja (scenografia), kostium, rekwi-

zyt lub muzyka. Element dodany jest ,,wlasnoscia” teatru, nie Zycia codziennego”.

Badane nauczycielki wyrazaly pozytywne opinie na temat dookreslonej w ten sposob
teatralizacji, podkreslaly jej warto$¢ dydaktyczna, wskazywaly réznorodne mozliwosci
wykorzystania jej w pracy z dzie¢mi oraz akcentowaty wlasne kompetencje i doswiad-

czenia w zakresie dzialan teatralnych.

Musi to czuc¢ dobrze nauczyciel, miec¢ takq otwartosé, Zeby to robi¢. Na pewno lepiej
jest jak ma malq klase. Tak, ja bym tak mogta pracowac. Nie wiem czy nie zrobig, bo Pani
mnie tu tak zainspirowata, Ze moze cos zrobig, bo nie trzyma mnie ksigzka, nie trzymajg
mnie rozktady. Ja zresztq pracuje na swoim autorskim programie, wiec sama sobie na

biezqgco robie rozktad materiatu (K1).

Zainteresowanie (...) chociazby czytankq jest na tym etapie u dzieci naprawde wy-
zwaniem i jak najbardziej te wszystkie metody, te srodki, teatralizacja, ona jak najbar-
dziej jest potrzebna, jak najbardziej pomocna. I tak jak pani powiedziata, na bardzo krot-
kim takim schematycznym scenariuszu, zeby je nie zanudzié, Zeby one zechcialy wzigé
w tym udzial oraz przede wszystkim, Zeby wyciggnely z tego wnioski, Zeby cos, jakas

nauka z tego ptynela i cos dla nich zostato w tej glowce (K2).

Bardziej przystepne jest dla nich to jak one same w czyms uczestniczq, czegos do-
Swiadczajq, odczuwajq, majq z czyms taki kontakt namacalny, tak, nie tylko patrzq na to,
ale sq, biorg w tym czynny udzial. Oczywiscie mysle, Ze to jest o wiele, wiele bardziej

wartosciowe niz samo patrzenie (K4).

Drzieci teraz majq tyle bodzcow, ze one muszq tez mie¢ emocje na zajeciach. Takie jest
moje zdanie. No ja pamietam, jak zaczynatam 16 lat temu, to dzieci siedzialy jak trusie
na zajeciach. Tak, czy to bylo przedszkole czy to byly to klasy 1-3, jak nauczyciel cos
czytat, to one wiedzialy o co chodzi. Dzisiaj no to ja powiem szczerze, ze czytanie czy
stuchanie w ogole ze zrozumieniem to jest jakas masakra, wiec jak dzieci odgrywajq

wiasnie scenki, role, jakis tekst, muszq go w sobie uruchomic¢ i przy tym wyobraznie (...)
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no to na pewno duzo wigcej zapamieta (...) Z tego sq tylko same korzysci. Dzieci gene-

ralnie lubig sie angazowa¢ (KS).

Znacznie poszerzyloby wiedze dzieci. Bo dzieci naturalnie przyswajajq najbardziej
przez dziatanie, czyli musi by¢ to zwigzane z jakgs formq ruchu, z zainteresowaniem. To
za mato jak jest tylko przeczytanie zwyktego tekstu, ale przezycie tego tekstu. Przez prze-
zywanie najbardziej sie uwewnetrznia wiedza. Wiec wydaje mi sig, ze jak najbardziej wia-
Snie taki tekst, ktory zawiera duzo elementow trudnych, najlatwiej wiasnie przyswoic
przez takq forme jak pani zaprezentowata. My jestesmy nie od realizacji podrecznikow,
a od realizacji podstawy programowej, a takie zajecia ewidentnie sq realizacjg wszelkiej

podstawy programowej. Nie tylko jednego punktu (...) (K6).

Mysle, ze teatralizacja ma sens i to na pewno duzy sens. Tak naprawde dzieci przez
zabawe sie uczq, wiec tak naprawde najszybciej. Wszystkie te informacje przyjmujg au-
tomatycznie. Informacje sie kodujg, a przy tym jest po prostu Swietna zabawa, caly czas
tak naprawde tez si¢ uczq i chetnie tez uczestniczq. Sg w tym momencie po prostu ak-
tywne. Mozna powiedzie¢ wszystkimi zmystami albo wigkszoscig zmystow si¢ uczq. Mogq
cos Spiewac i mowic¢ i duzo poruszac sig, i cos pokazywac. Nawet mogq cos wgchac,
gdzie na przyktad akurat bedzie taka mozliwos¢. Wiec wydaje mi sig, ze to jest na pewno
bardzo fajna sprawa. (...) Na pewno jest to dla edukacji bardzo, bardzo korzystne. Szcze-
golnie dla dzieci. W tym oczywiscie jest edukacja matematyczna, polonistyczna (...) edu-
kacja muzyczna, spoleczna, plastyczna. Tutaj to wszystko tak naprawde mozna po prostu
polgczyc. I tak naprawde te zajecia nie muszq trwaé nie wiadomo ile, bo to moze by¢

bardzo fajna, krotka, nawet zabawa (K7).

Uwazam, Ze teraz dzieciom trudno jest wyrazac witasne emocje i wlasnie teatr powo-
duje, tak mi si¢ wydaje, ze dzieci jakby poprzez to, Ze wcielajg sie w role, mogq troche
odstoni¢ swoje emocje (...) Uwazam, ze wszystkie takie formy, ktore jakby pobudzajg
uczniow do takiej pracy wtasnej, gdzie wyzwalajq jakis emocje, angazujq ich, aktywizujg,
na pewno sq o wiele cenniejsze niz taka zwykta typowa lekcja, gdzie dzieci siedzqg w taw-
kach.(...) Uwazam, ze wszystkie lekcje wilasnie takie aktywizujqce, angazujg wszystkie
zmysty i dzieci tez poprzez zabawe uczq sig¢ szybciej i tatwiej. Jestem jak najbardziej za .
Uwazam, Ze takich nauczycieli na pewno powinno by¢ coraz wigcej. Zainspirowata mnie

pani i data takq nadzieje, zZe jeszcze sq tacy nauczyciele (K9).

Jest to jest Swietna metoda. Jest to forma i jedna z metod pracy, ktore sq przydatne

dzieciom w edukacji wczesnoszkolnej, bo one si¢ po prostu nie bojg tej swobody, zabawy
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(...) Jak pani sie wygtupia, jak pani zalozy kapelusz, nagle staje si¢ kims innym (...) Wiec
to zalezy w glownej mierze przede wszystkim nie od samej metody, ale tego jak to zrobi
nauczyciel. Jezeli nauczyciel pociggnie ze sobq zespol i sam wejdzie w dzialania to be-
dzie Swietnie, bo jezeli nie wchodzi, to nie przekona innych. On musi po prostu stac sie
nagle tym wodzem. Musi mowi¢, jak wodz, musi by¢ apodyktyczny w pewnej okoliczno-
sciach, ale tez musi sobie to wszystko wyobraza¢. I niech sie pani uda, niech sie pani uda
(...) bo naprawde bytoby swietnym pomystem, gdyby sie ktos przyjrzat temu gtebiej i po-
myslal sobie, ze szkota naprawde powinna by¢ odseparowana juz od tych takich klasycz-
nych metod (...) No powiedziatabym, zZe sq juz przezytkiem, przejadly sie i tu fajnie by
bylo, zeby siegnqc¢ do czegos, co jest ogromnym bogactwem (K10).

Jest to super pomyst, no bo one aktywnie przezywajq. Jest to w formie zabawy, wigc

znakomita forma przyswojenia wiedzy (K11).

To co stysze teraz, to co pani mowi, ze to jest genialne. Podobne techniki w edukacji
wezesnoszkolnej byly kiedys. One si¢ nazywaly technikami projekcyjnymi. Tak Ze sie tekst
czyta i wiasnie dlatego, Ze tekst jest sam w sobie niekoniecznie poruszajqcy, to wnikato
sigw tekst na zasadzie wejscia w przestrzen literackq jakiegos fragmentu (...) Natomiast
to jest genialne. To jest w ogole genialne dlatego, zZe pani wchodzi calosciowo w  tekst
literacki i po prostu tak jakby w film pani weszta z tymi dziecmi. A jeszcze dodatkowo
dodaje pani do tego takq mozliwos¢ tworczego dziatania. Tak, no bo czy osoby namalujg,
czy kreski, czy cos tam. No wiadomo, dzieci bedq nasladowac siebie nawzajem, bedg cos
tam doktadaé do tego i to sie wszystko bardzo pieknie rozwija. ['w tym momencie jest to
wlasnie ksztalcenie zintegrowane, dlatego, ze dziecko zaczyna byé w akcji, a nie, zZe
dziecko jest tylko odbiorcqg stowa. Ono jest tez nadawcq. Mowita o tym pani profesor
Regina Pawlowska, ze trzeba tworzy¢ takiej mozliwosci do aktywnosci i ekspresji
dziecka, zeby dziecko mogto by¢ i odbiorcq, i nadawcg, a nie tylko odbiorcq. Tak, bo
jak inaczej? Po co on odbiera, jak nie moze nadawac¢ prawda? Takze to jest genialna
rzecz, tego powinno by¢ jak najwiecej, takze jezeli taka jest koncepcja tej teatralizacji no
to ja tylko bede dopingowata (...). Ona wplywa na caly holistyczny rozwdj cztowieka
w tym momencie i jego aktywnosc¢ (...). Nauczyciel jest bardzo aktywny w tym momen-
cie, bo to on musi by¢ tym glownym wodzem, ktory przeniesie si¢ w ten swiat i sig
z dziecmi bawi, a czesto tak jest, Ze nauczyciele nie chcq si¢ bawié z dzieckiem, tylko
dajq cos jakis zadanie dzieciom. (...) Bardzo, bardzo fajny sposob. Ja bardzo popieram

(K12).
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Wtasnie o to chodzi, w tym nauczaniu, zeby te dzieci nasze mialy wiecej emocji, wie-
cej zmystow zaangazowanych. Dziecko lepiej zapamietuje i ja mam wtedy satysfakcje
z tego, Ze sig to podobalo, zawsze jest jakas ewaluacja po to, zeby wiasnie tez tq infor-
macje zwrotng uzyskac. Rodzice tez (...), bo dzieci opowiadajg w domu (...) To jest ta
rados¢ dla dzieci, tam, gdzie angazujq wiele zmystow. Jestesmy wszyscy swiadomi jako

nauczyciele, zZe te dzieciaki wiedze zapamietujq, kiedy przezywajg (K13).

Jest to atrakcyjne dla dzieci i kreatywne i umiejetnosc¢ takiego zebrania, co jest
wazne w tekscie, na czym by si¢ mozna zaczepic, wazne punkty. To tez jakby w uczeniu
pomaga, co jest wazne w czytance, co jest mniej wazne. Tak to tez taka troche psychote-

rapia (K16).

No, korzysci na pewno moze przyniesé, bo dzieci uczq sie przez zabawe. Oni mogq sie
i wcielicw rolei jednoczesnie odbierajq to jako zabawe. Nawet nie zdajgc sobie sprawy,
Ze te trudne wyrazenia takie jak tipi czy wigwam zapamietujq. I to im zostanie. Przypomng
sobie za dzien, dwa, piec, Ze w tipi si¢ mieszka, zZe poluje si¢ na bizony, czy niedzwiedzie.
Wiec oni to zapamietajg. Pewnie nie wszyscy, bo nie da sie wszystkich nauczy¢. Natomiast
mysle, ze duza czes¢ z nich, ktora sig troche wkreci w te historig wejdzie w nig calym

sobg. Na pewno w ten sposob zapamieta duzo wiecej niz czytajqgc suchy tekst (K17).

Czytajgc tekst, to przypuszczam, zZe wilasnie jedno, dwoje moze by sie zglosilo, Zeby
cos odpowiedzie¢ na jakiekolwiek pytania, a tutaj one to przezyly i to jest na pewno taki
element fascynacji. Cos sie dzieje (...) Dla nauczyciela to jest na pewno tez satysfakcja,
Ze nasza praca przynosi efekt. To nas cieszy. Bo jezeli wlasnie czytamy suchy tekst
i dwoje, troje dzieci odpowie nam na pytania zadane do tego tekstu, to gdzie reszta klasy?
A tutaj wchodzgc w role, w te sytuacje, to one to przezyly i dla nauczyciela to jest na
pewno duza satysfakcja. Stuchatam z takim zaciekawieniem. (...) To mnie zaintrygowato

(K18).

Podoba mi sie. Tak jak pani to opowiadalta (...), ze jakby rzeczywiscie opracowanie
tekstu nie musi by¢ wtasnie w lawkach i takie zmudne, i gdzie tak naprawde dzieciaki
sig wylgczajq juz po 5 minutach. Wiec na pewno opracowanie tekstu takiego trudnego,

informacyjnego w ten sposob bedzie dla nich atrakcyjne (K19).

Dalsza wypowiedz respondentki sygnalizuje pewna refleksj¢ na temat postawy nau-

czyciela w trakcie dziatan teatralizacyjnych:

Miatam takq refleksje w trakcie, jak pani opowiadata o tym, Ze to tez wymaga od

nauczyciela mimo wszystko takiej umiejetnosci. Wiadomo, zZe to nie musi by¢ zagrane tak
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jak w teatrze, natomiast to jednak musi by¢ takie flow. Troche tak, zZe jednak ten nauczy-
ciel musi wiedzie¢, co chce powiedziec (...) Tak, to wymaga umiejetnosci moim zdaniem,
tez praktyki, ale tez takiego odwazenia sie (...) Jest zabawnie, jest zart, wigc to tez od razu
lepiej zapada w pamieci, a nie od dzis wiadomo, Zze mozg si¢ lepiej uczy, jezeli mamy tez

emocje i zart. Jestem na tak (K19).

Wypowiedzi respondentek na temat korzysci ptynacych z pracy metodg teatralizacji

ukazuja szeroki wachlarz pozytywnych efektow tej formy dydaktyczne;j:

To na pewno wzbogaca (...). W pracy nauczyciela jest to potrzebne. Jezeli taki wia-
Snie nauczyciel, ktory ma w sobie tq ekspresje, potrafi mie¢ w sobie dziecko to lepiej sie
dogaduje z uczniami. Jak one bedg swietnie si¢ czuly, to bedg zapamietywaty, Ze tak faj-

nie bylo, a kiedy to bedzie jeszcze raz, a mozemy jeszcze raz (K20).

Korzyscig jest to, Ze te dzieci niesmiate mogq si¢ odwazyé, powiedzie¢ cos, wstgpic¢
w jakgs role, a jak wystepujg w jakas role, to otwierajq sie (...) Uzyskang wiedze na
pewno utrwalajq dlatego, ze to jest dla nich blizsze, ze to podczas zabawy utrwala si¢ ta
wiedza. Powiekszajq tez znajomos¢ jezyka, wzbogaca sie sama kultura wypowiedzi
kazdego dziecka. Trzeba wejs¢ w role, a dzieci wbrew pozorom sq dobrymi obserwato-
rami Zycia codziennego. Nam si¢ wydaje, ze one tych rol nie znajg np. zachowan 0sob

dorostych, a one doskonale si¢ orientujq (K20).
To jest bardzo fajny pomyst. Bardzo ciekawy pomyst (K22).

Pobudza si¢ tutaj wszystkie swoje zmysty i to jest ciekawe. No fajnie bardzo. Na

pewno ciekawsze zdecydowanie niz takie suche czytanie wiersza (K24).

(...) To nauka przez zabawe, przez przezywanie, przez doswiadczenie (...) mysle sobie,
ze zaraz po feriach od razu bedziemy szukac jakis tekst (...) taki tekst stabo zrozumiaty,
To, co pani tutaj zrobita. Zapamietanie przez dzieci nawet tych trudnych nazw i to przez
doswiadczanie, przez zabawe, Tipi, czy te wszystkie oszczepy, czy inne. I ruch jest, bo tez
nie siedzq caly czas w tawkach, bo trzeba si¢ byto przesuwac. No tez fajnie pani tg ma-
tematyke wykorzystala. Dzieci nie muszq znac tabliczki mnozenia i dzielenia, Zeby
w pierwszej klasie po réwno porozsadzaé do tych pieciu todzi, prawda? Swietna sprawa.

Naprawde zainspirowata mnie pani (K25).

Moje szare komoreczki si¢ juz zagotowaty, stuchajgc pani. Tak sobie, mysle, Ze to jest
wspaniate rozwigzanie (...) To jest Swietne rozwigzanie, bo generalnie przez zabawy wia-

domo, ze dzieci i tak sie lepiej uczq (...) A jezeli w tej formie miatoby to si¢ odbywac,
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no to jest rewelacja. Dla mnie naprawde swietny pomyst. Ja juz widziatam, jak buduje to
tipi i te wszelkie przeliczenia, mierzenie (...). W tej formie jest duza szansa, ze kazdy cos

z lekcji wyniesie i bez utrwalania w domu (K26).

To byto fajne. Naprawde. Tam, gdzie dzieci sie angazujq, nie ma wrzaskow, nie ma

Jjakiegos bataganu niepotrzebnego (K26).

Mamy tu tak naprawde wszystko. Jezeli sq elementy i charakteryzacji i tak jak mo-
wita pani, ze mozna dekoracje robié, wiec de facto przerobi si¢ we wszystkich sferach ten
temat. Dzieci po zakonczonej lekcji takg metodg wiedzq na co si¢ poluje, gdzie mieszkajq,
Jjakich uzywajq narzedzi do walki czy do polowan. Mysle, ze zadne dziecko nie wysztoby

bez takiej wiedzy (K27).

Dzieci na pewno by si¢ angazowaly. Bardzo. Przezywalyby. Czulyby sie tez wazne.
Tak mysle, ze jezeli tak, jak pani opowiedziala, bardzo fajnie calg te fabule, to one, by
bardzo chetnie sie angazowaly. Moze wigkszosci dzieci bytyby zaangazowana, bo zwykle
tak na lekcji, jezeli sig czyta tekst to pozniej zadaje pytania i sq takie dzieci, ktore bardzo
czesto i chetnie sie zglaszajg do odpowiedzi. Niektore niekoniecznie, bo mimo ze wiedzg,
znajq odpowiedz, niekoniecznie zglaszajq sie i chcq wypowiada¢ sie na forum klasy. Na-
tomiast w takiej sytuacji bardziej by byty otwarte, wypowiadaty sie, odpowiadaty na py-
tania. Natomiast jesli chodzi o nauczyciela i korzysci, no to tez nauczyciel mogtby sam
rozwingc sie w tym kierunku, bo na pewno by tez wymagalo takiej w pewnym sensie gry
aktorskiej, zeby zacheci¢, zaciekawié, zainteresowac dzieci, Zeby to nie bylo dla nich takie
monotonne czy nudne. Mogt uzyskaé podczas takich zajeé wiecej informacji o swojej
grupie, wiecej niz tak jak przychodzi si¢ na lekcje i taka lekcja jest taka zwyczajna. Zaw-
sze trzeba zastosowac nad metodami jakie uzy¢, zeby dzieci pobudzi¢ do dziatania i otwo-
rzycé je, a mysle, ze teatralizacja byloby bardzo fajna. Bardzo. (...) Wspolpracaw grupie
bylaby tez fajna. (...) Mysle, zZe podczas takich zajec lepiej wyglgdalaby wspoipraca.
Drzieci odbieralyby to bardziej jako zabawe niz jako prace. (...) MozZe zdobedziemy wigk-
sze zaufanie dzieci, bo jednak dowodzqc tq grupq to jestem tez z nimi. Nie jestem po tej
drugiej stronie, tylko po prostu jestem z nimi i to moze rzeczywiscie tez zmienic¢, wnies¢
cos nowego w relacje nauczyciel - dziecko, uczen. Mysle, ze zdecydowanie tak. To jest
tez takie nawigzywanie wiezi nauczyciel- uczen (...). Dzieci bardziej moze ufajg wtedy.
Odbierajqg nauczyciela nie tylko jako osobe, ktora stoi przy tablicy cos im opowiada i cze-
gos tam wymaga. W tym wypadku postrzegajq nauczyciela jako kogos, kto tez moze sig

z nimi fajnie bawié¢ (K29).
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Byly tam wartosci przyrodnicze, matematyczne, wychowanie, moralne byta wyobraz-
nia. Duzo bylo emocji, takze to byl naprawde dosy¢ duzy tadunek dydaktyczny, emocjo-
nalny i wychowawczy i mysle, ze nie tylko dzieciom to przyniesie korzys¢, ale i nauczy-

cielowi. To na pewno wspoipraca, scalanie grupy (K30).

Na pewno jest to taki przekaz, ktory tatwiej i szybciej trafi do dziecka poprzez polg-
czenie teorii z tym dziataniem. Tak, bo oni zdecydowanie lepiej zapamietujg wszystko
wtedy, kiedy majq mozliwos¢ praktycznego dziatania. I to wiemy doskonale. Uwazam, Ze
w 100 procentach ma to racje bytu i na pewno to sie sprawdzi. To jest mysle taki ztoty

srodek, wspaniata metoda (K31).

Ja uwazam, Ze to jest korzystne przede wszystkim z tego punktu widzenia, ze dzieci to
przezywajq. Dzieci potrzebujg przezy¢ w klasach I1- 3. Oni to po prostu bardzo biorg do
siebie wszystko i zapamietujq dzigki temu. Mysle, Ze to jest bardzo korzystne. Tylko ta
metoda nie jest dla wszystkich, bo nie wszyscy nauczyciele potrafig w ten sposob, jak
pani wariowa¢ na lekcji. Dla niektorych jest to po prostu nie do przejscia. Ostatnio od-
grywalismy scenki A propos nauki waznych alarmowych telefonow. Oni si¢ bardzo bali
wyjs¢, bo to pierwsza klasa. Oni po prostu nie wiedzq, Ze tak mozna. Jeden chiopiec mial
ptakad, bo si¢ przewrocit na lodzie. ,, Ale ja nie umiem tak plakac”, ,, To ja ci pokaze, jak
sig placze” - i ja zagratam te¢ scenke. A pozniej ustyszatam od moich dzieciakow: ,,ale
pani jest aktorkq”. Stuchajcie, to nie jest nic trudnego - powiedziatam (...) I oni dopiero
po tym moim wystgpieniu, sie otworzyli. Byla lawina podniesionych rgk. Wszyscy musieli
zagrad, tak, wszyscy musieli. Kazdemu musiatam wymysli¢ inng scenke. ,, Prosze pani,
ale to juz byto”. Domagali sie sami. Jestem tak jak pani powiedziata moderatorem tej
zabawy. Jestem jakby koordynatorem troche, ale musze wejs¢ w te uczucia. Pani musi
troche zwariowac na tej lekcji, zeby to zrobi¢, a nie wszyscy nauczyciele majg nawet

moze takie predyspozycje czy checi (K32).

Mysle, ze wszystko co nie jest sucho podane, tylko opakowane w przystepng forme
na pewno jest bardziej bogate, edukacyjnie, dydaktycznie, wychowawczo. Dlatego mysle,
ze jezeli wlasnie nauczyciel troszeczke podejdzie w taki sposob i zaangazuje siew lekcje
to dzieci na pewno tez w taki sam sposob podejdg, i do tej lekcji bardziej si¢ zaangazujq.
A dzieci to po prostu kochajq i potrzebujq tego. To si¢ wigze nie z siedzeniem w tawce,
wszyscy rowno plecaczki, ale ze zrobieniem bataganu czasami w klasie. Szczerze? Nau-
czyciel nie lubi bataganu. No taka jest prawda. Ale mysle, ze to ma duzg wartos¢ w edu-

kacji (K33).
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Zdecydowana wigkszo$¢ moich respondentéw, formutujagc swoje opinie na temat
pracy metoda teatralizacji, wskazywata na istotng potrzebe stosowania w praktyce peda-
gogicznej metod aktywizujacych. Respondenci podkreslali, ze metody te pobudzajg zmy-
sty dzieci, angazujg ich wyobraznie, stymulujg przezycia emocjonalne, uczg wspotpracy,
sprzyjaja lepszemu zapamigtywaniu tresci, umozliwiajg poszerzanie zasobu stownictwa,

a takze prowokuja ucznidow do werbalizowania wtasnych do§wiadczen i refleks;ji.

W wypowiedziach badanych pojawila si¢ rowniez refleksja dotyczaca spotecznej roli
nauczyciela, postrzeganego jako aktora funkcjonujacego w realnej przestrzeni edukacyj-
nej. Perspektywa ta koresponduje z teza Ervinga Goffmana, iz kazda jednostka gra jakqs
role, oczekuje od obserwatorow, Ze wrazenie jakie pragnie w nich wywotaé, odbiorg
zgodnie z jej zamystem. Wymaga od nich, by uwierzyli, Zze oglgdana przez nich postac
rzeczywiscie posiada cechy, ktore zdaje sie posiadacd, ze wykonywane przez nig zadanie
bedzie miato efekty zgodne z zadeklarowanym zamiarem oraz, ze w ogolnosci rzeczy
majq sie tak, jak si¢ je przedstawia. Bezposrednio z tym {gczy sie rozpowszechniony po-
glad, Ze jednostka wystepuje i organizuje widowisko dla innych ludzi*''.

Moi respondenci deklarowali odwage 1 gotowos¢ podejmowania dzialan teatralizacyj-
nych:

Na co dzien, po prostu ja realizuje swoje zajecia, wykorzystujqc fabule, dialogi, ktore
tworzq sig tu i teraz na korzys¢ powiedzmy wnikania w zagadnienie. Zatozmy rozma-
wiamy sobie o mnozeniu. No to zjawia nam sie nagle Zarus, ktory jest reprezentantem
Literkowa, a jest to zet z kropkq. Tak wiec on wystepuje w tym stowie. Znaczy to, Ze jest
specjalistqg w tym zakresie (...) Zagadnienie matematyczne czy tez powiedzmy zasada or-
tograficzna rowniez staje sie tym zZrodtem inspiracji. Krok po kroku od pierwszej klasy.
Zaczynamy od lepienia figurek plastelinowych, ktore nagle ozywajq, animujq dzieci. Te
figurki rozmawiajqg w imieniu (...). A ty stan pleckami. Przywitajmy sie, czyli zaczynam
wchodzi¢ w ciato, znaczy w schemat tej figury. Jestem juz niq, czyli w pewnym sensie to

takie wchodzenie w role (K10).

Pamigtam, kiedys robitam, nawet nie wiedzqc, ze cos podobnego wykorzystuje. Nie
pamigtam, ale to byly jakies zwierzqtka... Dzieci byty zwierzqtkami, teraz wychodzity, szly

sig napic... (K11).

417 E. Goffman, Czlowiek w tatrze Zycia codziennego, dz. cyt., s. 63.
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Ja to wykorzystuje, tylko bez swiadomosci tego pojecia teatralizacja (...) Jak przero-
bitam literki, to miatam innowacje. Wielozmystowe poznawanie liter. I ja podczas wpro-
wadzanych liter rozne zmysty dzieci angazowatam. I akurat domy Indian, te tipi, dzieci
same wykonaty wczesniej na plastyce, pozniej tylko tak jak powiedziatam (...) Dzieci
wchodzily do tego, byly przebierane (...) byly plgsy harcerskie, polowanie. Ja przez wiele
lat dziatatam w harcerstwie, (...) I ja opowiadatam, a dzieci tez. Ja pokazywatam i opo-
wiadatam i one tez nasladowaty mnie (...) Pozniej bylo sprawdzenie wiedzy. Byt taki
turniej. Byl tor sprawnosciowy i tak jakby wszystkie edukacje polgczytam w tym dniu

w jedno (K 19).

Po przedstawieniu respondentkom definicji projektujacej teatralizacji, podejmowaty
one refleksje nad wlasnym doswiadczeniem i dziataniami teatralnymi, dostrzegajac

w nich podobienstwo do teatralizacji:

Przedstawianie lektur, na przyktad takich, jak jest ,, Anaruk, chliopiec z Grenlandii”,
no to zdobywajg sprawnosé (...) wtedy tez sq przebierane. Omawianie lektury jest jakby
tutaj gtownym celem, ale robimy to poprzez zabawe, poprzez przygotowanie takze pocze-
stunku. W drugiej klasie przerabiajq na przyktad ,, Kubusia Puchatka”, wiec tez robimy
dzien w Stumilowym Lesie (...) dekoracje wczesniej przygotowujg. No i pozniej sq wila-
Snie scenki dramowe (...) Na grupy ich dzielg i krotkie scenki majq przedstawié, a inne
dzieci muszq zgadngé, o jakq przygode Kubusia chodzito (...) Historyczne dziatania tez
robitam np. poczqtki panstwa polskiego. Wtedy zrobitam sprawnos¢ Stowianina (...). Tez
w formie zabawy, czyli te teksty czytajq, potem robiq grod, przebierajq sig, mamy ziota,
parzymy rozne herbatki. Jeszcze byt taniec dworski. Takie rozne elementy i pozZniej po-
wtarzanie tych roznych rzeczy. Tak, czyli taki quiz. Ja jak juz omawiam cos to pozniej
wracam do tego, takie utrwalanie wiedzy poprzez powtarzanie. Byt Mieszko, byt Bolestaw
Chrobry, byta Dobrawa. Dzieci byly tez tak przebrane, a pozniej gralismy scenki (...)
(K13).

Niekoniecznie musi by¢ tekst do improwizowania. Ja na przyktad na srodek dywanu
kilka roznych rzeczy rzucam dzieciom i one majq z tych rzeczy zrobic¢ sobie albo prze-
brania, albo czes¢ jakiejs budowli. Dziele dzieci na grupy i kazda grupa ma przygotowaé
z tych rekwizytow, ubran i innych elementow, jakies scenki, ktore bedq na przyktad na-

wigzywaly do zawodu fryzjera, albo szewca (K15).

Pamigtam, ze kiedys robilismy taki teatrzyk pacynkowy. Dzieciaki same szyly ze skar-

petek maskotki. Byt jeden narrator, ktory czytal dang scenke, a pozostali przedstawiali.
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Byla scenografia, bo wykorzystalismy takq chuste klanzy, Zeby zrobi¢ scene i zakry¢ tam
tych wszystkich aktorow (K19).

Daje na przyktad trzy, cztery obrazki i dzieci tworzq z tego opowiadanie. Potem to
wszystko przedstawiajq. Bardzo fajne wychodzq te zajecia, muzyka potgczona z teatrem.
Czasami tylko puszcze z plyty muzyke i dzieci sobie cos tam wyobrazajg. Wykonujg do
tego prace plastyczng (...). Na edukacji wczesnoszkolnej, gdy omawiamy legendy polskie,
to tez sobie jakies scenki robimy, wiasnie takie troszeczke zwigzane z teatrem, takie kro-

ciutkie inscenizacje lub scenki dramowe (K21).

Poprositam respondentke o rozwinigcie wypowiedzi na temat inscenizacji opartej na
fragmencie tekstu literackiego i opisaniu tego procesu. Otrzymatam nastepujaca odpo-

wiedz:

Wyglgda to roznie. Mozemy na przyktad przedstawic scenke z lektury szkolnej. Lek-
tura powiedzmy ma 100 stron i wybieramy tylko jakis fragment. (..) Przedstawimy emocje
albo jeden rozdzial. Mowilismy ostatnio o swietach w Bullerbyn. Wiec przedstawiamy

ten fragment. To nie musi by¢ cate przedstawienie (K21).

W zerowce wlasnie bardzo czesto wszystkie historie dzieci ilustracjq ruchem, przede
wszystkim jest ruch. To juz jest cudowne, ile razy oni powtorzyli to kanu, te wigwamy.
Witasnie na tej zbiorce my sie¢ podzielilismy, postuchalismy muzyki indianskiej, panowie
robili sobie pioropusze z piorek, dziewczynki robily koraliki na szyje i si¢ ozdabialy. Wy-
myslalismy swoje imiona i po prostu wszystko zapamigtali. Potem po kolejnej drugiej,
trzeciej sprawnosci z patyczkow od szaszlykow robilismy namioty ze skrawkow skory i to
wszystko im bardzo zostalo w pamigci. A tu po takiej przerobionej lekcji jestem przeko-

nana, ze wiekszos¢ bedzie pamietata. Takze to ma cudowng wartosc¢ (K23).

Mielismy ostatnio podsumowanie odnosnie ferii i bezpieczenstwa. Wiec ja sig¢ wcie-
lamw role osoby, ktora puka do drzwi. I jak si¢ nalezy wtedy zachowac? Co zrobié, kiedy
nie ma obecnych rodzicow w domu., Omawialismy ostatnio tez wiersz ,,Na straganie”.
Byta ekspresja tworcza i jezyk polski i matematyka, i plastyka, i muzyka, Przygotowy-
walismy kukietki, rekwizyty, wykataczki, kawatek kartki, wiec dzieci rysowaty tez wszyst-
kie warzywa, ktore sie pojawily w tej inscenizacji. Wcielaly sie w role. Tekstu sie oczy-
wiscie uczyly dopiero na nastepny dzien, ale na poczqtku czytaty, a juz na drugi dzien

wszyscy tekst znali i kazdy wiedzial, w ktorym momencie mowi (K24).

Nie zdawatam sobie sprawy, ze zanim zaczetam pracowac¢ w szkole podstawowej,

a wczesniej w przedszkolu i tak chyba nieswiadomie albo nie ujmujgc w takich
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kategoriach teatralizacji ja to po prostu realizowatam. Na przykiad zielong noc, gdzie byt
waqtek indianski (...). To byta swietna zabawa, bo byli tez zaangazowani rodzice. Byly
zabawy terenowe typu podchody, ale przeobrazone po prostu w zabawe. Z wykonywa-
niem bizuterii, stroju indianskiego, budowanie totemu, potem wychodzilismy na polowa-
nie, a na polowaniu szukalismy bizonow, ale nie znalezlismy. Poszlismy nad rzeke, dzieci
miaty przygotowane wczesniej kije i tam towity rybki. Nie ztowily ryb, musiaty zbudowaé
sobie tipi z takich matych, dtuzszych wykataczek. Tipi byto bardzo mate, wiec z tym tipi
wracali juz razem do przedszkola, gdzie byto indianskie ognisko rozpalone. Wiec na ogni-
sku byly kietbaski, byly tance, byla muzyka indianska, byt taniec stonca i byly rzezby
robione (K30).

Jedna z respondentek podata nastepujacy przyktad swojej pracy:

Takie moje najprzyjemniejsze doswiadczenie i mysle, Ze takie najbardziej warto-
Sciowe to przede wszystkim praca metodg projektu. Taki projekt, swoj wilasny projekt,
realizowatam wtasnie w ubieglym roku i on byl zatytutowany ,, Zaczarowany swiat tea-
tru”. Zajgt nam dos¢ duzo czasu (...) Takim motywatorem, czyms, co mnie zainspirowato
w ogdle do tego, byto napisanie wltasnej wersji bajki o Jasiui Malgosi. Co prawda moze
fabuta nie ulegla zmianie, natomiast byto to napisane w formie rymow. Przez kilka lat
gdzies tam sobie lezato w plikach moich i w ubieglym roku majgc klase 2, podjetam
decyzje razem z dzieciakami, ze wykorzystamy tq bajke. Byl to projekt - teatr kukietkowy.
Rozpoczynalismy oczywiscie od przygotowania afiszu, ktory pozniej, znajdowat sie
w holu szkolnym. Dzieci reagowaly. Zaprosilismy wszyscy calq spotecznosé klas 1-3,
takze sala oczywiscie wypetniona widzami. Dzieciaki samodzielnie wykonaty te kukielki
do przedstawienia. Wspolnie dobieralismy muzyke (...) Calg scenografie, dekoracje sali.
To byto ogromne zaangazowanie dzieci. Przede wszystkim udato nam si¢ zrealizowa¢ te
kwestig wykorzystania teatru w szkole w naszej edukacji wczesnoszkolnej, podzielenie
sig tym pozniej z rodzicami. Podczas takich zajec¢ otwartych dla rodzicow, ktorzy byli
kolejnymi widzami naszego wystepu, takze to taki pierwszy aspekt, gdzie ten teatr w petni
zostal wykorzystany. Ale oprocz tego, ze wystawiliSmy to nasze przedstawienie kukiet-
kowe, to mielismy jeszcze prelekcje, taki wyktad, lekcje pokazowg, otwartq, gdzie mowa
byla o elementach teatru i rodzajach teatru. Takze oprocz tego, ze dzieciaki zobaczyty
przedstawienie, to wyszly z takg podstawowq wiedzq o teatrze. Projekt podsumowalismy,

zebralismy w pigutke (K31).
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Elementy teatralne wykorzystuje w czasie lekcji podczas roznych aktywnosci,
gdzie dzieci mogq to czego si¢ dowiedzialy zobrazowac, przedstawi¢ w formie scenki
dramowej. Czyli takie odzwierciedlenie jakiejs danej sytuacji, ktora pomaga im jg zrozu-

mie¢, pomaga im jg tez utrwalic¢ (K32).

Czesto daje im dzieciom wolng reke. (...) stawiam przed nimi zadania. Na przy-
ktad ,,zrobcie scenke o dalszych losach bohatera”, a czasami przedstawiajq rozdzial
ksigzki (...) To daje takq wolnosc¢ i takg wtasnie przestrzen do tego, zeby oni mogli dziatac

(K32).

W opinii badanych metoda teatralizacji w edukacji wczesnoszkolnej - rozu-
miana zgodnie z zaprezentowang przeze mnie definicjg projektujaca - przynosi ko-
rzysci zaro6wno uczniom, jak i nauczycielom. Przede wszystkim sprzyja ona uczeniu
si¢ poprzez doswiadczenie, dzialanie oraz zabawe, angazujac wszystkie zmysly
dziecka (K4, K7, K10, K11, K12, K13, K17, K18, K19, K20, K24, K25, K26, K29,
K31, K32, K33). W konsekwencji uczniowie przyswajaja treSci w sposob bardziej

naturalny oraz spontaniczny, a zdobyte informacje sa utrwalane (K5, K6).

Wedlug badanych teatralizacja sprzyja rozwojowi wyobrazni oraz kreatyw-
nosci uczniow, a takze umozliwia integrowanie tresci z réoznych obszarow eduka-
cyjnych, takich jak edukacja polonistyczna, matematyczna czy przyrodnicza, pro-
wadzgc do realnie zintegrowanych form pracy dydaktycznej (K16, K27). W rezul-
tacie dzieci rozwijaja myslenie tworcze oraz ucza si¢ dostrzega¢ powiazania pomie-

dzy réznymi dziedzinami wiedzy (K16, K27, K30).

Metoda ta ma takze wymiar terapeutyczny oraz potencjal polegajacy na wzmacnia-
niu postaw spolecznych. Pozwala wyraza¢ emocje, buduje empati¢, uczy wspolpracy
i odpowiedzialno$ci. Wspolne dzialania wzmacniaja relacje w grupie, sprzyjaja jej
integrowaniu oraz pomagaja w budowaniu zaufania mi¢dzy nauczycielem

a uczniami (K29), (K30).

Teatralizacja moze takze wspiera¢ rozwoj umiejetnosci poznawczych. Dzieci uczg
sie¢ rozpoznawac, co jest wazne w kontekscie przekazywanych im informacji oraz

lepiej rozumiejq sens przekazu (K16).
Badane nauczycielki akcentowaly, ze taka forma pracy:

» moze pozytywnie wplywaé na wyniki uczenia si¢ i ulatwia¢ zapamietywanie

tresci dzi¢ki nauce przez doswiadczenie,
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» moze rozwija¢ mowe, slownictwo oraz wyobraznie dziecka,

» angazuje wiele zmyslow i uczy wspolpracy w grupie.

Jednocze$nie zauwazyly, Ze teatralizacja wzbogaca rowniez warsztat nauczyciela,

dajac mu mozliwosé:

» rozwijania ekspresji i wlasnej wyobrazni,
» lepszego rozumienia dynamiki rozwoju ucznioéw i obserwacji ich postepow,
» odczytywania rol i relacji spotecznych w zespole klasowym,

» realizowania procesu rozwoju zawodowego i osobowego,

» stawania si¢ czlowiekiem szlachetniejszym i wrazliwszym.

W opinii badanych istotg teatralizacji jest tworcze wspoldzialanie nauczy-

ciela oraz uczniow.

Metoda teatralizacji umozliwia przenikanie si¢ dwéoch dziedzin- teatru i edukacji.
Wskazuje to na potrzebe dostrzegania wartosci, jakie si¢ z tym przenikaniem wigza.
Podkreslal to Stefan Jaracz, piszac: Teatr (...) jest tak nieodzowny, jak szkola, a nawet
aprowizacja, komunikacja, import, eksport i wszgystkie elementy gospodarczego Zycia,

ktdre dzis ciggle wydajq si¢ najwazniejsze*'®.

W kontekscie wykorzystywania metody teatralizacji w praktyce edukacyj-
nej szczegolna rol¢ odgrywa nauczyciel, ktory nie pelni jedynie funkcji przekazuja-
cego informacje, lecz sam staje si¢ uczestnikiem dzialan aktywizujacych i bazuja-

cych na wspélpracy z uczniami.

3.1.4. Watpliwosci nauczycieli i wskazane przez nich trudnosci dotyczace pro-

wadzenia zaje¢¢ metoda teatralizacji.

Analiza wypowiedzi badanych nauczycielek na temat trudnoscii watpliwosci zwig-
zanych z prowadzeniem zaj¢¢ metodg teatralizacji pozwolita mi na wyodrgbnienie trzech
rodzajow wyzwan:

1. wyzwania techniczno-organizacyjne,

48 S, Jaracz, O teatrze i aktorze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1962, s. 114.
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2. wyzwania zwigzane z uczniami,
3. wyzwania zwigzane z nauczycielami.
Do wyzwan techniczno- administracyjnych mozna wedtug badanych zaliczy¢:
- duzg liczebnos¢ klas (najczgsciej ponad 25 uczniow),
- sale lekcyjne o niewielkiej powierzchni,
- §ciste wymagania programowe i ograniczenia czasowe,
- brak srodkow finansowych na materiaty/rekwizyty,
- mato czasu na przygotowanie materialow potrzebnych do dziatan teatralizacyjnych,
- potencjalne niezadowolenie 1 skargi rodzicow dotyczace stosowania nieckonwencjonal-
nych metod.
Wyzwania dotyczace uczniow:
- uczniowie ze specjalnymi potrzebami, ktérzy wymagaja dodatkowego wsparcia,
- coraz wigksza liczba ucznidéw wycofanych i nie§miatych,
- trudno$ci w utrzymaniu dyscypliny i koncentracji uczniow podczas zajec,

- wyzwania zwigzane z integracja uczniow uczacych si¢ dopiero jezyka polskiego.

Szczegdlnego wsparcia i uwagi wymagaja wedlug badanych uczniowie ze spe-
cjalnymi potrzebami edukacyjnymi oraz osoby wycofane i niesmiate, dla ktérych aktyw-
nosci oparte na ekspresji ruchowej czy pracy w grupie moga by¢ trudne. Dodatkowo,
dynamiczny charakter dzialan teatralizacyjnych moze utrudnia¢ utrzymanie koncentracji
1 dyscypliny, a komunikacja z uczniami, ktdrzy nie znaja dobrze jezyka polskiego moze

by¢ utrudniona.

Wyzwania zwigzane z pracg nauczycieli:

- opor przed odejsciem od tradycyjnych metod nauczania,

- brak szkolen w zakresie stosowania roznych form edukacji teatralnej, w tym teatrali-
zacji,

- obawy dotyczace zarzadzania klasg (hatas, dezorganizacja),

- dodatkowe obcigzenie pracg przygotowawcza.

Analizujac powyzsze wyzwania mozna wywnioskowac, ze opor nauczycieli wo-
bec wykorzystywania teatralizacji bardzo czesto wynika z przyzwyczajen, braku do-
$wiadczenia oraz z poczucia bezpieczenstwa, ktore budujg i utrzymuja dzigki pracy
sprawdzonymi metodami.

Wielu nauczycieli zauwazylo jednak, ze przy odpowiednim planowaniu i wsparciu

mozna sprosta¢ tym wyzwaniom. Jednoczesnie badani podkreslali, ze korzysci ptynace
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ze stosowania metody teatralizacji przewyzszajg potencjalne trudnosci i wyzwania, jakie
si¢ z nig wigza.
Oto przyktadowe wypowiedzi respondentek na temat:

Po pierwsze musi to dobrze czuc nauczyciel. Mie¢ takg otwartos¢ na to, zeby to
robi¢. Na pewno lepiej jest w malej klasie. My teraz mamy klasy od 25 dzieci w gore,
wiec sie cigzko pracuje. To jeszcze sq dzieci, gdzie majq rozne problemy, orzeczenia, opi-
nie. Duzym problemem jest wielkos¢ klas i dzieci bardzo sq roznorodne. Takze to utrud-
nia. W mniejszej grupie tak. Jestem za . I to na pewno pomaga. Ja teraz obecnie mam
klase dwudziestoosobowq. Powiem pani komfort, po prostu jestem w szoku (...) Nauczy-
ciele nie chcq robic nic inaczej. Chcgq sie trzymac ksigzek i ¢wiczen. A jak bedg sie trzy-
mac ksigzek i ¢wiczen, to nie ma w ogole mowy o teatrze. Przygotujq przedstawienie na
Dzien Babci, Dziadka, bedq przeprowadzali 30, 40 prob. Dzieci majq dos¢ i jak majg
potem kocha¢ teatr? Mowie pani o rzeczywistosci szkolnej. Taka jest rzeczywistos¢ pol-
skiej szkoly. Wiekszos¢ osob niestety pracuje z pakietami. Te pakiety niektore sq bardzo
niskiej jakosc i tylko sie pedzi kartka za kartka, strona za strong (K1).

Oczywiscie zZe sq trudnosci. Przede wszystkim brak rekwizytow, bo rekwizyt to jest
coS, co dziecko widzi i jemu si¢ to pozniej kojarzy, a nie wszystko jestesmy w stanie
pokazaé gestem. Na niektore rzeczy jednak potrzebujemy mie¢ odpowiedni material, na
ktorym pracujemy. Jezeli mowimy o bezpieczenstwie na drodze jesieniq, no to musimy
mie¢ parasol, musi mie¢ latarke, Zeby tym dzieciom pokazac. Tak wiec pewne rzeczy dzieci
muszg zobaczy¢. Nie wszystko jest on w stanie sobie wyobrazié, jak to mogtoby wyglgdac

(K3).

Gdybysmy pracowaty faktycznie w takich godzinach, w jakis powinnysmy praco-
wac, czyli po te 18-19 godzin w tygodniu, to bytoby to mozliwe, Zeby naprawde mozna
byto swietne zajecia przygotowac. Natomiast w tej chwili jestesmy na takim etapie edu-
kacji, ze brakuje nam non stop kadry i z naszych 19 godzin robi si¢ na przyktad 37 w ty-
godniu. No i juz wtedy nie ma az takich, nawet nie tyle checi, tylko po prostu mocy prze-
robowych, Zeby jeszcze usigs¢ w domu i poswieci¢ 4-5 godzin na przygotowanie mate-
riatow. Poza tym tez no niestety szkola si¢ boryka za kazdym razem z problemami finan-
sowymi, czyli te materialy tez potrzebujq, zeby ktos je finansowal. Nie zawsze Rada Ro-
dzicow jest chetna (...) i do pewnego momentu oczywiscie sami finansujemy. Natomiast

powyzej juz jakies granicy nie wszyscy sq w stanie zakupic¢ pewne rzeczy (K3).

Wiecej pracy. Trzeba sie¢ przygotowac i tak to zrobié, zeby sig¢ zadziatato i zeby
zachecic¢ i Zeby to miato efekty. Ale z drugiej strony mysle, Ze zawsze sie znajdzie uczen,
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ktory po prostu bedzie miat problem tak zeby wejs¢ w to i sig¢ zaangazowac. Na pewno
ten wycofany, na pewno ten, ktory nie lubi fajerwerkow, ktory lubi cisze i spokoj, i lubi
sobie siedzie¢, mie¢ spokdj, zeby nikt na niego najlepiej nie patrzyt. Wiec mysle, ze tutaj
bedzie problem z tymi wszystkimi osobami, ktore majq takie problemy spoteczne. Teraz
mamy takich dzieci coraz wiecej, chcqg by¢ niewidzialne, ciche i Zeby nikt na nich nie
patrzyl, nikt do nich nic nie mowit (...) Jezeli chodzi o dyrekcje, to poki rodzice nie dzwo-
nig i nie zglaszajq sprzeciwu, nie stojqg pod sekretariatem i nie mowiq, zZe pani robi
dziwne rzeczy to mysle, Ze dyrekcja jest zawsze na tak. (...) jakies tam nowe metody nau-
czyciela. Dopoki jakis rodzic si¢ nie znajdzie, ktory zacznie to krytykowac i czepiac sie

(K4).

No, to zalezy tez, jakq sie ma klase no, bo czasami sq takie na przyklad dzieci
mocno wycofane i one mogq nie chciec¢. Moge sie wstydzi¢ oceny kolegow, zZe Zle zagrajq
te role (...) ale mysle, ze to ma wiecej plusow niz minusow (...) Dzieci generalnie lubig
sig angazowac, no zawsze znajdg sie jakies jednostki, ktore tam wiadomo, no mogq nie
chcie¢ uczestniczyc. Ale to na zwyklych zajeciach jest tak samo. Jeden tam siedzi i chowa
si¢ tylko zeby go nie zobaczyé. A drugi bedzie sie dziesigé razy zglaszal, wiec mysle, Ze

sq plusy i minusy, ale na pewno wigcej plusow (K5).

Sq dzieci, ktore sie bojq i nie lubig wystegpowac, nie lubig wchodzi¢ w jakqs sytuacje dla
nich trudng (...) Mozna wtedy inng role dla nich znalez¢, zeby czuly si¢ bezpiecznie. Ale
to moze by¢ taka trudnosc, zZe wlasnie czes¢ dzieci po prostu bedzie wolata sta¢ z boku,
niz wchodzi¢ w tq zabawe. Wydaje mi sie jednak, ze wigkszos¢ i to znaczna wiekszosé

dzieci bez problemu i z wielkq checig bedzie si¢ bawita (K6).

Wydaje mi sig (...) to wylgcznie od kreatywnosci nauczyciela zalezy. Bo tak na-
prawde to nie muszq by¢ jakies takie prawdziwe rzeczy (...) To moze by¢ na przyktad cos
narysowane, wydrukowane, tylko taki jakis malenki rekwizyt (...) Tylko kwestia zaanga-

zowania nauczyciela, Zeby chciatby takie zajecia zorganizowac (K7).

Mam klase, ktora liczy 26 uczniow i nie ukrywam, Ze jest trudno. Zwlaszcza, ze
mam duzo dzieci w klasie z orzeczeniami z roznymi trudnosciami. Teraz jeszcze docho-

dzq dzieci z Ukrainy. Z roku na rok mam wrazenie, Ze jest coraz trudniej (K9).

To jest ten minus, ze ludziom sig¢ niestety po prostu nie chce. Ja mam takie wraze-
nie, bo latwiej jest otworzy¢ sobie przewodnik i jak ja to nazywam kolokwialnie rgbaé
po prostu strona po stronie otwierajgc ¢wiczenia. Dzieci sq wtedy grzeczne, bo kazdy

sobie siedzi w tawce, a ja jestem w stanie nad tym zapanowac. Nauczyciele tego sie
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bojg, poniewaz tu jest jedna wielka niewiadoma. (...) Nie wiemy, co te dzieci zrobig. Nie
wiemy, jak zareagujq. Bedzie glosno, a tego nie lubig nauczyciele, nie potrafig rowniez
znalez¢é sie w takich sytuacjach. I to deprymuje nauczycieli, bo same pomysty sq swietne.
Natomiast grupa musi by¢ od samego poczqtku prowadzona w ten sposob, zeby byly

efekty. Musimy krok po kroku od pierwszej klasy zaczynaé (K10).

Zalezy to od licznosci klasy i mozliwosci lokalowych. Rozne sq sale, wiec to jest
jedyny taki problem, ktory ja widze. No i klasa, gdzie sq dzieci na przyktad z roznego
rodzaju niepetnosprawnosciq i nie mam na mysli niepetnosprawnosci fizycznej tylko ta-
kie, gdzie tych klas integracyjnych jest duzo. Tu bym widziata problem, no bo czesto tacy

uczniowie potrzebujq wsparcia innego nauczyciela. Trzeba wielokrotnie powtarzaé.

No to jest do zrobienia. Tylko trzeba by bylo troszeczke si¢ tutaj pochyli¢ nad
takimi uczniami. (...) Przypuszczam, Ze nie wymagatoby to przygotowan zbyt wielkich. To
Jjest na Zywiot (...) I to nawet by moglo fajniej wyjsc¢ niz sie zaktada (...) Jednak dzieci sq
mistrzami w zabawach, wiec my mozemy tylko pilnowac, Zeby wyszto wszystko to co

chcemy zrealizowac (K11).

To sq takie lekcje, gdzie musi by¢ ta przestrzen. Musi. Nie wszystkie dzieci potrafig
skoncentrowa¢ uwage, nie potrafig czekaé na swojg kolej (...) Czasami przeszkadzajq
strasznie. W 2 klasie nie ukrywam, mam dzieci, ktore emocjonalnie zachowujg si¢ jak
trzylatki. I to jest trudne, bo ja w zawodzie pracuje ponad 20 lat. Jezeli chodzi o emocje
dzieci, to jest coraz gorzej. Bo co z tego, ze te dzieci przychodzq do szkoly i one znajg
litery i umiejq liczy¢, jak one emocjonalnie... to po prostu jest cigzko (...) Wszyscy zyjg
szybko, nikt tym dzieciom nie ttumaczy, bo nie ma czasu. No i komputery, i tablety (...).
Drzieci potrzebujg wyciszenia (...) Jezeli my mamy w klasie prawie po 30 0sob, a sq tez
dzieci z Ukrainy, to nie jest to tatwy orzech do zgryzienia jak takie wiasnie aktywizujgce
metody pracy. To jest naprawde wyczyn, Zeby to wszystko sie¢ udato. I nauczyciele wycho-
dzq po takich zajeciach po prostu zmeczeni. Ale duza czes¢ dzieci pozniej ma tq wiedze.

Ta gra jest warta Swieczki. Ale to nie jest latwe dla nauczyciela (K13).

Przygotowanie tego wszystkiego wymaga bardzo duzo czasu takiego poza szkolq.
Zaangazowania przede wszystkim. Wszystko trzeba zgromadzi¢. Rekwizytow nie ma
w szkole, wiec wszystko trzeba przynies¢ po prostu z domu albo prosi¢ rodzicow, Zeby
namw tym pomogli. No i w takich matych szkotach to tez jest takie lokalowe ogranicze-
nie (...) No bo te sale nie sq takie duze. Jednak rzeczywistos¢ jest rzeczywistosciq i te

lokalowe rzeczy to tez jest taki troche problem (...) Ale takie rzeczy sie robi, to jest do
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zrobienia i to jest bardzo fajne przy dzieciach. Ja tak robitam. Na przyktad Antarktyde,
Grenlandie, pingwiny, robilismy igloo. Wplatam jeszcze w to elementy logopedyczne, bo
tam o Indianach to mielismy te wszystkie odglosy (...) No to takie rzeczy naprawde sie

robi. Niemniej jednak trzeba to lubic i to czu¢ (K14).

Program jest przetadowany jakos bez pomystu (...) Jeden jest temat na calq lekcje,
gdzie mozna bylo cos zrobic wiecej, a drugi jest za bardzo obszerny, ze jest ciezko sie
Jjakby zmies¢, dlatego tutaj ciggle nie ma idealnych programow i nie ma idealnych pod-
recznikow. Wiadomo, realizujemy podstawe programowaq, ale podreczniki, ¢wiczenia tez
chcemy, jakby to przerobic i zrobic (...) Takie jest moje zdanie, dlatego jak najbardziej
wiecej takich roznych, teatralnych sposobow do pracowania z dzie¢mi. Dzialania (...)

szczegolnie w tym najmtodszym wieku (K15).

Dla nauczyciela to oczywiscie oznacza petne torby rzeczy przyniesionych z domu.
Trzeba by¢ na wszystko przygotowanym. Trzeba zbieraé mnostwo rzeczy. Wszyscy pytajq,
po co ci to potrzebne? A ja mowie, Ze jestem nauczycielkq edukacji wczesnoszkolnej
i wszystko jest mi potrzebne. Wiec kazdy sznureczek, kazdg rzecz wiasciwie mam
w szafce. W szkole mam szafke, w ktorej sq rzeczy (...) otwieram takq szafke no i mamy
Jjakis przedstawienie. Prosze bardzo, przebierzemy sie teraz za te postacie, no i sq prze-
bieranki. Kapelusze, jakies tam pociete rzeczy z inscenizacji, ktore dawno mogtabym wy-
rzucié, ale wszystko jest potrzebne, wigc to jest taka trudnosé, ze ciggle mam petne duze

torby. Ciggle jestem obtadowana (K16).

Mam czworo dzieci z zespotem Aspergera w klasie. I kazde z tych dzieci jest
inne. I na pewno co najmniej dwoje z nich w ogole nie chciatoby wzig¢ udziatu w takiej
aktywnosci, wigc obserwowali by to z boku. Jednoczesnie wiem, znajgc kazdg z tych
0s0b, ze na swoj sposob czuliby sie wykluczeni, wigc ja musiatabym tez po lekcji poswie-
ci¢ swoj czas na rozmowe z kazdym z tych dzieci, Zeby zapytac si¢ o ich odczucia tak,
zeby troche si¢ nimi zaopiekowac. A tez klasa widziatlaby, ze oni nie biorq udziatu, bo
przeciez nie wiedzq, ze tym dzieciom cosS dolega, ze majq pewnego rodzaju zaburzenie,

ktore troszeczke ich hamuje przed pewnymi aktywnosciami (K17).

Zapytatam t¢ respondentke (K17), czy dzieci te uczestniczag w aktywno$ciach dramo-

wych. Otrzymatam nastgpujaca odpowiedz:

Uczestniczq. Tylko uczestniczq na swoj sposob. Mam chiopca, ktory lubi takie te-
maty, natomiast chciatby wszystko robic¢ tak, jak on chce. On nie podporzqdkuje sie zasa-

dom, regutom. Nie podporzqdkuje sie nawet pomystowi danemu przez inne dziecko czy
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przeze mnie. Tylko on musi wszystko po swojemu. Mam chlopca, ktory na wszystko za-
cznie przeklinaé, wyzywaé, bo tak si¢ u niego wigkszos¢ sytuacji spotecznych, emocjo-
nalnych objawia. I to tez dekoncentrowaloby reszte klasy. Tak to wyglgda na co dzien
w moim przypadku, wiec ja tutaj stosujgc takie elementy musze bardzo uwazac. Latwiej
Jjest mi czasami przeprowadzi¢ zajecia, kiedy tych dzieci nie ma, bo wiem, ze wtedy reszta

klasy skorzysta z innowacji (K17).

Dyrekcja bylaby najbardziej za , bo dyrekcja lubi, kiedy si¢ cos dzieje i kiedy sq
nowe pomysty. Natomiast jesli chodzi o program, na pewno bytoby to trudno zmiesci¢
w czasie. Program jest napiety, trzeba gonic. Tak jak teraz w trzeciej klasie po prostu
jest temat za tematem, temat za tematem i czasami musze jakis temat poswiecic, Zeby
przeprowadzic temat, ktory jest wazniejszy, bardziej potrzebny i ktory dla nich sie przyda
w przysziosci, wiec tym tematom wolg poswieci¢ wiecej czasu. Nawet czasami dzien,
dwa, a te mniej wazne po prostu gdzies tylko zostawic¢, wspomnie¢. Natomiast tutaj pro-
gram chyba glownie jest problemem. Program, ktory jest napiety tak, ze czasem nawet na
lektury mamy w programie przewidziany jeden dzien, gdzie ja sobie go rozwlekam na

minimum trzy dni, w zaleznosci oczywiscie od tematyki ksigzki (K17).

Wypowiedz respondentki pokazuje, ze dzieci z specjalnymi potrzebami eduka-
cyjnymi uczestniczg w aktywnosciach dramowych, jednak ich udzial czesto odbiega od
przyjetych zasad 1 wymaga statej kontroli ze strony nauczyciela. Trudnosci w zakresie
regulacji zachowan oraz respektowania regut wptywaja nie tylko na przebieg zaje¢, lecz
takze na koncentracj¢ catej grupy. Jednoczesnie respondentka podkresla, Zze pomimo du-
zej przychylnosci dyrekcji wobec innowacyjnych dziatan, istotng bariera w regularnym
1 systemowym stosowaniu teatralizacji pozostaje napigty program nauczania, ogranicza-

jacy mozliwosci elastycznego planowania czasu pracy.

Mimo wszystko drama wydaje mi si¢ bardzo trudng metodq. Trzeba jakby umie-
Jetnie to wprowadzac tak samo jak tworzenie roznych przedstawien. Czy wilasnie ta tea-
tralizacja (...). Przede wszystkim mam czasem takie poczucie, Ze dzieciaki si¢ bardziej
wygtupiajqg. Chciatabym cos fajnego zrobi¢ z nimi, a one kompletnie tego nie czujq.
Prawdopodobnie jest to kwestia praktyki. Jest czas na zabawe, na smiech, ale teraz jakby

tez pracujemy (...) To wymaga bardzo doktadnego zaplanowania (K19).

Gdy zapytatam respondentke co jest problemem, trudnoscia w tworzeniu dzie-

ciom przestrzeni do dziatan teatralizacyjnych odpowiedziata:
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Glownie brak czasu, no bo to tez wynika z tego, ze nawet czasami jak zdarza nam
sig robi¢ przedstawienia takie moze nie teatralne, ale jakies akademie czy apele no to
wymaga bardzo duzo przygotowan, bo jesti taniec, i Spiew. I tak naprawde nawet w tych
przedstawieniach teatralnych to tez gdzies to jest obecne. To bardzo duzo czasu zajmuje.
Oczywiscie to nie jest czas stracony, bo dzieciaki tez tutaj wiele rzeczy trenujq. Natomiast
proby, a pozniej zebranie juz tego wszystkiego do kupy to jest bardzo duzo pracy, bardzo
duzo czasu, wiasnie kosztem innych zajec. Nie wiem, moze gdyby to jakos tak umiejetnie
wprowadzac, tak pomiedzy lekcjami, nawet czasami moze jako taka przerwa srodlek-

cyjna, moze to rzeczywiscie miatoby wigkszy sens (K19).

Respondentka dodata:

Mysle, ze czasami boimy sie my nauczyciele sprobowac czegos, bo wlasnie to jest
cos nowego i tego nie umiemy. Troche czasami widze tez po sobie, ze lubig sie uczyé
nowych rzeczy i lubie wyzwania. Lubig¢ wprowadzacé nowe metody, ale jak czasami patrze
na kolezanki, lub innych nauczycieli, to widze, Ze nie kazdy jest taki otwarty na cos no-
wego (...). Na studiach nie mialam proponowanych tego typu aktywnosci, z by¢ moze byta
Jjakas tam wspomniana drama tak, Ze mozna wykorzystywac. Natomiast swoje studia bar-
dziej pamietam jako prace nad teorig niz nad praktykq wiec jakby wigkszoSci rzeczy sama
sig uczytam juz pracujgc w szkole i wlasnie probujgc roznych rzeczy. Wiec to na pewno
ta jedna przeszkoda (...) Duzo tez zalezy duzo od grupy. Ja na przyktad mam dosyc¢ trudng
klase wychowawczo. Jak juz sobie wyobrazam, ze miatabym ich posadzi¢ i po prostu cos

takiego zrobié, to bytby armagedon (K19).

Trzeba mie¢ wsparcie z zewngtrz, bo my sami nie jestesmy w stanie wszystkiego

zrobié, chociaz bardzo duzo robimy we wltasnym zakresie (K22).

Mi odchodzi po gltowie ta mysl z trudnosciami zwigzana, z tymi rekwizytami, czy
ze scenografiq. Ja mysle, ze nadal tq kwestiq trudnosci pozostaje aspekt emocjonalny
dzieci, przetamanie ich oporu, ale (...) jezeli w odpowiedni sposob jako nauczyciel po-
kieruje tym wszystkim, to jestem w stanie naprawde rozbudzi¢ w tych dzieciakach chec

do dziatania (K31).

Naprawde nie widze problemow, nie widze przeszkod w tym, zZeby ktokolwiek blokowat
mnie chociazby w pracy metodq teatralizacij, czy jakgkolwiek inng metodq, ktora przy-

nosi po prostu pozqdane efekty. Jest fajna. Jest ciekawa, sprawia nam wszystkim rados¢

(K31).
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Dzieci tez majq czasem jakis problem, zZeby sie wypowiedzie¢. Sq bardziej nie-
Smiale, mogq mie¢ trudnos¢ w przetamaniu sie, zeby jednak stac sie na przyktad jak tutaj
w tej historii tym wodzem. A w przypadku nauczyciela to trzeba jednak troszeczke wyjsé
z roli nauczyciela pouktadanego. Ladnie ubranej pani i tak dalej (...) co nie zmienia
faktu, ze mozna by¢ dalej tadnie ubranym i sie bawic z dziecmi. Chodzi mi o jakies tam

w glowie przedstawienie, danie sobie wigcej luzu (K33).

Nauczyciele pracujagcy w szkotach wiejskich deklarowali wickszg otwartos¢,

a takze wskazywali na mniej trudno$ci w prowadzeniu zaj¢¢ metodg teatralizacji.
Oto wybrane wypowiedzi respondentdéw pracujacych w szkotach wiejskich:

Trudnosci zadnych (...) Zadnych ograniczen, same cudownosci po prostu z tego

wynikajq. (...) Ja jestem wielkq fankq tego (K23). I dodaje:

Tutaj najwazniejszq rolg odgrywa nauczyciel, ktory, jak gdyby sie wciela i wpro-
wadza te dzieci w tq fabule i tak dalej, wigc mysle, ze tutaj Zadnych ograniczen nie ma.
Tak naprawde jakgs muzyczke mozemy sobie sami odtworzy¢, wlgczy¢ jakies rekwizyty,
ktore mozna sobie przygotowac wczesniej. Jezeli wiem, co bede czytata, czy o czym bede

mowita, to tu nie ma Zadnych ograniczen. Tak naprawde nasza wyobraznia tylko (K24).

Wydaje mi sig, ze tu nie ma jakis strasznych trudnosci. To jest taka fajna metoda
do pracy. (...) przeciez mamy bloki takie trzy- czterogodzinne, prawda? (...) Jest zawsze
edukacja polonistyczna, matematyczna albo spoleczna. Jest przeciez muzyczna i pla-
styczna, to tez mozna potgczyc, bo to jest wszystko w jednym, prawda? (...) gdyby sie
miato rekwizyty, to spokojnie w 20 minutach mozna przeczytac tekst, zrobi¢ takq zabawe

i potem jakies 5 minut jeszcze podsumowania (K25).

Wiekszy wysitek i wiekszy naktad pracy ze strony nauczyciela. Ale ktos, kto chce
podejmowac sie¢ nowych wyzwan, to nie idzie na tatwizne. Tylko chce osiggngé efekt i suk-
ces. A sukcesem jest to, Ze dzieci wyposazymy w umiejetnosci. Dobry nauczyciel pojdzie
na to (...) Dobry nauczyciel tak sobie potrafi pouktadac podstawe programowgq, ze zdqzy
zrobic¢ wszystko efektywnie, jezeli tylko i wylgcznie chce. Po prostu nie ma si¢ co oglgdac
na dyrektora, na ramy czasowe, ktore sq, tylko wszystko zalezy od naszego podejscia do

pracy (K27).

Nie musi byc to jakies wymyslne, nie wiadomo jakie. To moze by¢ naprawde bar-
dzo proste dzialanie, prawda? Wiec jako takich trudnosci to ja tutaj nie widze. Tak jak

w klasie jesteSmy, mamy okreslonq przestrzen, jakies rekwizyty, ale to nie muszq by¢
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akurat te skory, czy te koraliki prawdziwe, prawda? Mozna sobie stworzy¢, czy jakis za-

miennik wzigc? (...) Tylko wyobraznia nas by ograniczata (K29).

Nie bylo zadnego problemu. Dzieci bardzo chetnie wchodzily w takq zabawe.
Moze znalaztoby sie faktycznie jedna, dwojka dzieci, ktore miatyby po raz pierwszy dy-

stans do tego, ale juz za drugim razem juz by tego dystansu pewnie nie byto (K30).

Wedlug badanych nauczycieli z osrodkow wiejskich, ktorych wypowiedzi przy-

toczylam, w stosowaniu metody teatralizacji wazne sg nastepujace kwestie:

» kluczowe znaczenie ma postawa nauczyciela, ktory potrafi adekwatnie dostoso-
waé metody oraz narzg¢dzia pracy dydaktycznej do realizowanych tresci progra-
mowych,

» aktywnosci teatralizacyjne mogg przyjmowac nieskomplikowang, prosta do rea-
lizacji forme,

» czas trwania zaje¢ w wymiarze 20-30 minut okazuje si¢ wystarczajacy dla zaan-
gazowania zard0wno ucznidw, jak i nauczyciela,

» funkcje rekwizytow, kostiuméw oraz elementéw scenografii moga petnié¢ standar-
dowe materiaty dydaktyczne,

» wickszo$¢ uczniow relatywnie szybko adaptuje si¢ do nowych, proponowanych
im form aktywnosci,

» poczatkowe lekii obawy ucznidow zazwyczaj ustepuja po krotszym lub dtuzszym
okresie obserwacji i uczestnictwa w zajeciach,

» wyobraznia uczniéw odgrywa istotniejsza role niz dostgpnos¢ konkretnych mate-

rialnych srodkow dydaktycznych.

Zdecydowana wigkszo$¢ badanych nauczycieli zwrdcita uwage na problem braku
czasu na planowane lub spontaniczne dziatania teatralizacyjne 1 ogodlniej - na dzialania
wpisujace si¢ w wychowanie przez teatr.

Oto przyktadowe wypowiedzi badanych na ten temat:

Jezeli ja z dzieckiem skladam papierowg serwetke, to juz zabawa w teatr sie za-
czyna, kiedy ja ozywiam te serwetke. Czyli przy pomocy muzyki czy jakiegos ruchu, ona
Jjest jakgs falg czy jest jakims tam oblokiem i tak dalej. Nauczyciele nie robiq takich rze-
czy. Nie wiem dlaczego nie. A to jest przeciez wazne dla swiadomosci swojego ciata, Zeby
dziecko prawidtowo sie ruszalo, zeby nawet elementy matematyczne do glowy weszty.
Gdzie jest prawo, gdzie jest lewo, wyzej, nizej, szybciej, wolniej. To sq wszystko centralne
techniki, ktore powinny generalnie by¢ w edukacji wczesnoszkolnej. Teatr powinien byé
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Jjako metoda oraz techniki teatralne. To powinno by¢. To jest element, ktory jest w meto-
dyce od zarania dziejow w edukacji wczesnoszkolnej, a zostato to wyparte podreczni-
kiem, obrazem i c¢wiczeniami (...) Dzieci jak si¢ ruszajg, nadajq te znaczenia, czujq sens
tego co robig, czyli jednoczesnie rozwijajg logiczne myslenie, przyczynowo skutkowe (...)
Ja uwazam, ze od 1999 roku, kiedy byta taka reforma wprowadzajgca ksztatcenie zinte-
growane, ona data mozliwos¢ wiasnie, zeby si¢ wypowiedzie¢, zeby nauczyciel mogt
z dziecmi pracowac¢ w oparciu o ruch, muzyke, przestrzen, w oparciu o eksperyment
stowem. (...) Mozna eksperymentowac stowem i to byla fantastyczna reforma, ktora da-
walta takq catq mozliwosé, zeby tym teatrem czy technikami teatralnymi pracowacé. Nato-
miast w tym samym czasie wydawnictwa zarzucily nauczycieli pakietami edukacyjnymi,
po to, zeby je zrealizowac¢. Nauczyciel wigc zostat osaczony liczbg stron i realizuje po

kolei te ¢wiczenia (K12).

Mysle, zZe po prostu nauczyciele traktujg teatr jako dodatek, jako pobawimy sie
w teatr, bo to jest sztuka. Natomiast nie rozumiejq, ze dziecko chodzqgce po tej calej ptasz-
czyznie (...) uczy sig przestrzeni, uczy sie relacji miedzy obiektami w ruchu, czyli ja, ko-
lega, kolezanka (...) Jestesmy zanurzeni w matematyce tak naprawde. Studenci, ktorzy
czasami gdzies tam do mnie przychodzg na szkolenia, po prostu oni w ogole nie majg nic
z takich rzeczy, ktore ogolnie nazwijmy sztukq. Moze jakqs tam plastyczng, jakies obrazki,
ale po prostu nie majg wiedzy jak taka technika wptywa na rozwdj tego dziecka. Po co si¢
to robi? Tak, no bo teatr jest po cos prawda? I nie tylko po to, zeby byt wlasnie ten teatrzyk
na koncu dla babci, choc¢ to tez jest jakis tam efekt, prawda? (...) Tlumacze zawsze tak,
ze my mamy cielesny mechanizm rozwoju cztowieka i intelektualny mechanizm rozwoju
czlowieka, i w tym cielesnym mechanizmie mamy to wszystko, co sie nazywa koordynacjg
wzrokowo- ruchowgq. Przekroczenie osi srodka, prawda? Dziecko, ktore si¢ Zle rusza i nie
umie tego ptaka, no to najczesciej ma tez problemy z pisaniem, prawda? I teraz podej-
rzewam, ze student nie jest uczony wtasnie funkcji tych ¢wiczen teatralnych w rozwoju
czlowieka i przez to nie widzq tej koniecznosci wykorzystywania tego rodzaju technik

(K12).

Zawsze oczywiscie mozna by otworzy¢ ksigzke i powiedziec, no co tam my dzisiaj
mamy? No to bedzie uzupetnianie jakis tekstow z lukg. No, ale mysle sobie, ze aby lekcja
byla ciekawa, no to nauczyciel musi by¢ przygotowany. Duza czes¢ moze by¢ improwiza-
cjq. Tez wiele zalezy od uczniow, jak uczniowie sq obyci z tekstem literackim. Jak sobie

radzq czy sq skrepowani, czy tez wcale nie. Wiec tutaj mozna naprawde...Przygotowanie
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przygotowaniem, trzeba miec jakis tam pomyst w glowie, ale czesto idziemy za dziecmi

i w zasadzie dzieci nam niosq te lekcje (K16).

Niestety ograniczony mamy ten czas i te podstawe dosy¢ obszerng. Nie zawsze
poswiecamy tyle czasu na to, ale naprawde to jest bardzo atrakcyjna forma zajec. Jak

najbardziej (K24).

Badani nauczyciele podkreslali, Ze wskazywane przez nich bariery oraz trud-
nosci zwigzane z wykorzystywaniem metody teatralizacji w praktyce edukacyjnej w
znacznie wi¢kszym stopniu wynikaja z negatywnego nastawienia, z rutyny i przy-
zZwyczajen, niz z rzeczywistych ograniczen organizacyjnych czy technicznych. W ich
opinii niezasadne jest traktowanie tych wyzwan jako trudnych do przezwyci¢zenia
lub niemozliwych do realizacji. Metoda teatralizacji stwarza bowiem przestrzen do
tworczego, elastycznego dzialania, a kompetencje Scisle powigzane z kreatywnoscig
oraz tworczo$cig sprzyjajq ksztaltowaniu postawy nauczyciela otwartego na inno-
wacje pedagogiczne. Innowacje te z kolei umozliwiaja skuteczniejsze, szybsze oraz

trwalsze rozwijanie u uczniow wiedzy, umiejetnosci i kompetencji.

Zasadne jest wiec zwrdcenie uwagi na znaczenie systemowego wsparcia nau-
czycieli, w szczegolnoSci poprzez implementacje¢ elementow teatralizacji juz na eta-
pie studiow pedagogicznych, a takze poprzez organizacje warsztatow i szkolen ad-
resowanych do nauczycieli praktykow. Efektem takich dzialan moze by¢ ogranicze-
nie negatywnych postaw wobec zmian w metodyce prowadzonych zaj¢¢ oraz

wzmacnianie pozytywnego i refleksyjnego podejscia do innowacji dydaktycznych.

3.1.5. Wsparcie dla nauczycieli w zakresie stosowania metody teatralizacji pod-
czas zaje¢ a takze preferowane przez nich formy doskonalenia zawodowego

w tym zakresie

Na podstawie wypowiedzi badanych nauczycieli mozna wyodrgbni¢ ich zr6zni-
cowane potrzeby w zakresie wsparcia podczas procesu wdrazania metody teatralizacji
w praktyce edukacyjnej. Analiza danych uzyskanych w wywiadach wskazuje, ze kluczo-
wym czynnikiem umozliwiajagcym odejscie od dominujacego schematu nauczania, opar-
tego na relacji nauczyciel - tablica - podrecznik - ¢wiczenia, jest wsparcie oraz zaufanie

ze strony dyrektora placowki, rodzicéw, a takze innych nauczycieli.
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Warto podkresli¢, ze stosowanie tego typu metody moze przynies¢ korzysci r6z-
nym podmiotom zaangazowanym w proces edukacyjny. Dyrektor zyskuje nauczyciela
otwartego na innowacyjne metody dydaktyczne, w szczegdlnosci oparte na uczeniu si¢
poprzez dziatanie i zabawe¢. Nauczyciel unika rutyny w pracy dydaktycznej, zachowujac
tworcza postawe wobec realizowanych tresci programowych. Uczen rozwija kompeten-

cje powigzane z kreatywnym mysleniem, wspotpracg oraz aktywnym uczeniem sig.

Jednoczesnie cze$¢ badanych nauczycieli, zwtaszcza pracujacych w szkotach wiejskich,
wskazywala, ze do realizacji dziatan teatralizacyjnych potrzebuje jedynie minimalnego
wsparcia lub wcale nie odczuwa takiej potrzeby. Respondenci ci podkreslali, ze kluczo-
wym warunkiem skutecznej realizacji postulatu uczenia si¢ przez dziatanie oraz do§wiad-

czanie s3 kreatywno$¢, zaangazowanie oraz entuzjazm samego nauczyciela.

Oto przyktadowe wypowiedzi badanych na temat potrzeby wsparcia w zakresie

wykorzystywania metody teatralizacji:

Czy ja bym potrzebowata? Chyba nie, po prostu jak mnie temat lub metoda zain-
teresuje (...) to siegam sobie i sama sobie potrafie, to po prostu przeanalizowac¢. W tym
wypadku tez sobie pomysle, w ktorym momencie by mogta to zrobi¢. No i jak bede
chetna, to to zrobie, a jak nie to odpuszcze (K1).

Mysle, ze wiekszego wsparcia moze potrzebowatabym od dyrekcji, ktora by mogta
wplyngc na lepsze wyposazenie naszych gabinetow i wiekszego wystuchania si¢ w nasze
potrzeby. Bo nie zawsze jest tak, Ze dostajemy to, co chcemy, tylko po prostu to, co komus

sig wydaje, ze jest nam potrzebne (K3).
Przede wszystkim trzeba mie¢ miejsce (K4).

W zaleznosci od tego jaki temat bytby realizowany, ale moze bardziej tutaj istotne

Jjest wsparcie rodzicow, zeby przygotowac cos, Zeby dzieci zaopatrzyé w cos (K29).

W wypowiedziach pojawia si¢ tez temat wsparcia ze strony innych nauczycieli.
To mozliwo$¢ obserwacji kolezenskiej, wymiany do§wiadczen, czy dzielenie si¢ doste-

pem do przyktadowych scenariuszy zaj¢¢ pracy metoda teatralizacji:

(...) takiego wsparcia, na przyktad, Zeby mogtabym si¢ wymienia¢ doswiadcze-
niami, rowniez z moimi kolezankami, ze na przyktad jedna wymyslita i zrobila w jakis

sposob zajecia i sie podzielita tym swoimi doswiadczeniami. I tym powiedzeniu co byto
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plusem, co byto minusem, zeby druga juz nie powiela tych bledow, Zeby mozna byto tylko

tq nowos¢ rozwijac (K6).

Wydaje mi sie, Ze chyba to nie wymaga az takiej jakies pomocy z zewngtrz,
prawda? Nauczyciel jest na tyle kreatywny, ze mogtby to zrobi¢. Pozostaje jedynie kwestia

checi, wyobrazni (K7).

Tutaj chyba by sie przydato to wsparcie dyrektora. Nie ukrywam, Ze fajnie bytoby
wspoilpracowad takze z innymi nauczycielami, zeby to nie wyglgdato w ten sposob, ze

powiedzmy jedna klasa robi (K9).

Propozycje dla nauczycieli, przy jakich tematach mogli wykorzystywaé, zeby do
tego tez byta dopracowana muzyka czy scenografia. Jak mozna byto to zrobié, zrealizo-

wac, zeby nie duzym naktadem (K15).

Zrozumienia ze strony rodzicow. Rodzic uwaza, ze wypetnianie ¢wiczen to jest na-
uka. Natomiast juz wszystkie formy, ktore nie pozostawiajq sladu po sobie, to juz nie jest
nauka. My nauczyciele potrzebujemy wsparcia rodzicow, wigc rodzice w pierwszej kolej-
nosci, zebysmy nie byli torpedowani z tego tytutu. Wsparcie dyrekcji, zrozumienia,
wsparcie kolezanek i kolegow rowniez przydaloby sig. Mysle sobie, ze ta metoda fanta-

styczna jest. (K16).

Wsparciem bylaby mozliwos¢ obserwacji kogos, kto to wprowadza, stosuje teatra-
lizacje, Zeby moc poobserwowac, jak to wyglgda, tez poczyta¢é przykladowe scenariusze,
zeby moc to sobie samodzielnie wyobrazié, tak jak to by wyglgdato w mojej glowie. A jak
to wyglagdato w przypadku osoby, ktora to juz prowadzila. I oczywiscie dostosowac to

pozniej do swoich uczniow (K17).

Na poczgtku gdybym miata cos takiego wprowadzac, to przydatoby mi sie kilka
pomystow, jak, w jakich sytuacjach mozna by byto to wprowadzi¢, przy jakich tematach?
No bo wiadomo, wszystko si¢ zaczyna od inspiracji, tam pozniej pewnie samodzielnie by

mozna bylo tworzy¢ tego typu rzeczy (K19).

Ja nie widze tu w ogole potrzeby wsparcia. To jest takim niskim nakladem zro-
bione. Podktad muzyczny jestem w stanie sobie zorganizowac¢. W klasie to nie potrzeba
zadnego wsparcia ani naktadu finansowego. Kazdy gadzet moze si¢ stac¢ rekwizytem. To

jest cudowne (K23).

Analiza wypowiedzi badanych nauczycielek wskazuje na zréznicowany charakter

ich potrzeb w zakresie wsparcia w realizacji zaje¢ prowadzonych metodg teatralizacji.

216



Czes$¢ badanych deklaruje, ze dzigki wlasnej kreatywnos$ci 1 zaangazowaniu radzitaby
sobie z jej stosowaniem samodzielnie, nie oczekujac dodatkowej pomocy. Inni respon-
denci zwracaja jednak uwage na potrzebe wsparcia organizacyjnego, przede wszystkim
ze strony dyrekcji placowki, a w szczegolnosci w zakresie wyposazenia sal lekcyjnych, a
takze zapewnienia odpowiednich warunkow przestrzennych.

Nauczyciele podkreslaja rowniez znaczenie wlasciwej wspotpracy z rodzicami,
a takze mozliwo$¢ wymiany do$wiadczen i prowadzenia obserwacji kolezenskich, ktore
moglyby utatwia¢ wdrazanie teatralizacji w praktyce szkolnej. Dla czesci badanych po-
mocne bytyby takze inspiracje w postaci gotowych scenariuszy zaje¢ lub przyktadow
dobrych praktyk. Jednoczesnie badani zauwazaja, ze metoda teatralizacji nie wymaga
znaczacych naktadoéw finansowych, a jej skuteczna realizacja opiera si¢ przede wszyst-
kim na kreatywnosci oraz gotowosci nauczyciela do podejmowania innowacyjnych dzia-

fan dydaktycznych.

Na podstawie zebranego materiatu badawczego mozna stwierdzi¢, ze badani na-
uczyciele wykazali duze zainteresowanie warsztatami jako najbardziej pozadang forma
doskonalenia zawodowego, preferujac podejscie praktyczne, oparte na uczeniu si¢ przez
doswiadczenie. Respondenci podkreslali, ze angazujace formy zaje¢, umozliwiajagce im
bezposrednie doswiadczanie integracji teorii z praktyka, interakcje z innymi nauczycie-
lami oraz wymian¢ do$wiadczen, w szczegdlnosci w kontekscie metody teatralizacji,
wydaja sie im bardziej efektywne oraz warto$ciowe niz tradycyjne formy szkoleniowe

o charakterze wyktadowym.

Ponizej prezentuj¢ przyktadowe wypowiedzi badanych respondentdow na ten te-

mat: Na pewno warsztaty (K14).

Moim zdaniem to trzeba stacjonarnie si¢ spotkac. I przedstawic to, co chce sig
nam zaprezentowac. Przestac linki to nie problem, zrobi¢ zdjecia tez, wystac to nie pro-

blem, ale wigkszq wartosciq jest jednak robienie stacjonarnych szkolen (K15).
Ja musiatabym si¢ przeszkoli¢ u kogos, na przyktad u pani (K16).

Na pewno wlasnie tak warsztaty polgczenie teorii z praktykq, tak zeby to wszystko
sie wzajemnie zazebiato. Zeby mozna bylo jednoczesnie poznaé z punktu widzenia teore-
tycznego, ale tez z praktycznego. Mysle, ze ta praktyka w naszym zawodzie jest najwaz-

niejsza i najbardziej potrzebna i ona najwiecej nam daje. Ja lubig¢ bardzo forme
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warsztatowq. Ale takie warsztaty konkretne, ze ja musiatabym sie zaangazowac tez

w tych warsztatach (K1).

Jakies szkolenie, warsztaty, pod takim kqtem, zZeby ktos mi cos ciekawego powie-

dziat, bo lubie takie rzeczy, praktyczne najbardziej (K2).
Warsztaty bytyby najlepsze, no bo jakies prelekcje, to niekoniecznie (K3).

Wydaje mi sie, ze w tym wypadku to warsztaty chyba by byly najbardziej odpo-
wiednie. Mogtabym doswiadczy¢ tego i to zobaczy¢, i to poczué, bo mysle, ze jakby mi

ktos o tym opowiadalt, no to tak troche mato skuteczne by byto (K4).

Zajecia warsztatowe, tak mysle, ze tak jak pracowatam w przedszkolu, to duzo

mielismy takich zaje¢ warsztatowych. Tak szczegolnie taka muzyka potgczona z ruchem

(K5).

Warsztat, praca gtosem, to mi si¢ wydaje, ze cos, czego u nas nie ma (...) zebysmy
mogli z aktorami... to byloby bardzo mocno rozwijajgce, poniewaz oni tez majg tq moz-
liwos¢ pokazania nam, w ktorq strong mozZemy poprowadzié¢ dzieci. Scenarzysci, w jaki
sposob oni pracujg, z checig bym sig¢ spotkala tez z reZyserem jakiegos przedstawienia,
zeby tez pokazatl mi, w jaki sposob on widzi zwykly tekst. Kazdy inaczej na niego patrzy
i kazdy inaczej rozbraja go pod wzgledem swojego fachu. Inaczej spojrzy na to sceno-
graf, inaczej spojrzy rezyser. I tez bym chciata dowiedzie¢ sie, w jaki sposob oni podcho-
dzqc do tekstu, w jaki sposob pozniej chcg to rozwijac. Jak oni to widzq? Jak oni to
rozbierajq na czynniki pierwsze. Bo no ja jestem tutaj tylko pedagogiem, wigc ja sie patrze
na tekst i sie patrze, jak to moje dzieci bedq odbieraly, noi w jaki sposob zrobi¢ to dla
nich atrakcyjne, a chciatabym zobaczy¢ to wtasnie od tej strony profesjonalnej, jak oni
to robig? Przeciez oni reZyserujq rozne przedstawienia dla dzieci, wiec z takq osobg
z checig porozmawiata i si¢ dowiedziala, jak oni to widzq i tak wymienita swoje do-
Swiadczenia z nimi. Jestem pod tym wzgledem jak dziecko, Ze uwazam, ze wigcej sie na-
uczy czlowiek jak cos przezyje (...), wiec jesli my mamy ten dzieciom zapewnic przezywa-

nie, to my tez powinnismy cos przezy¢ i sig w ten sposob rozwing¢ (K6).

Najlepszq, najlepszq formq pracy to jest warsztat i rzeczywiscie, jezeli bylyby ta-
kie warsztaty realizowane nawet przez teatr, gdzie ten nauczyciel bedzie tu przygarniety

takg wielkq, Zyczliwg dloniq, to bardzo chetnie w to wkroczy (K10).

Wydaje mi si¢ to trzeba poczué. Jak sig jest uczestnikiem takich rzeczy albo gdzies

sig obserwuje (K11).
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Jakies warsztaty w formy doskonalenia zawodowego moglyby pomoc. Jestem wzrokow-

cem, wigc jak widze, to zapamietuje i tez tatwiej mi jest to potem zastosowac (K17).

Jakies warsztaty, zeby pokazaé jak to w praktyce wyglgda. Zeby po prostu na

wlasnej skorze sie pobawié i zobaczy¢ jak to moze by¢ (K19).

Jak najbardziej scenariusz, webinary, warsztaty. Dlaczego nie? Nawet jakbysmy
sie spotvkamy w takiej formie, dobrze bytoby usigs¢ i po prostu obejrzec¢. A moze ktos
by cos przedstawit i to bytoby zaskoczeniem, zZe ja widze inaczej, ale ktos to zrobit zupet-

nie inaczej (K20).
No tak sie wydaje jakies moze szkolenie, moze jakies warsztaty (K24).

Mi sig wydaje, Ze takie zajecia to powinny by¢ stacjonarne, zeby przyjechac po prostu na

zajecia, przepracowac cos takiego i wtedy tez sie zapamigtuje (K25).

Chciatabym zobaczy¢ takie warsztaty, na przyktad nawet film mogtby to by¢, gdzie mo-
glabym obejrzec, jak to wyglgda? Wtedy juz wiem z czym to sie je (...) Ja musze zobaczy’,
dotkngc¢, dopiero wtedy moge eksperymentowac (K26).

Chetnie jakies warsztaty bym faktycznie zrobita, jesli by byly jakies warsztaty moze bar-
dziej takie plastyczne, gdzie ja bym miata troche wiekszq wiedze czego uzyc, jak uzyé,

zeby sobie zrobié¢ scenografie (K30).

Mysle, ze najbardziej warsztaty. Wole uczestniczy¢ na zywow  takich inicjatywach

(K32).

Warsztaty, mysle, Ze przede wszystkim warsztaty, bo to jest taka sucha wiedza, ale
mysle, zZe nic tak nie obrazuje, nic tak nie uczy cztowieka jak wlasnie praktyka. Wezucie
sig, nawet bycie tym dzieckiem (...) My tez jestesmy dziecmi i trzeba to dziecko w sobie
pielegnowac nadal, wiec mysle, ze po prostu to byto przyjemne i by bylo po prostu pozy-
teczne. Wiec warsztaty, warsztaty i jeszcze raz warsztaty (K33).

Najbardziej jakies takie fajne, ciekawe warsztaty, nawet online (K2).

Badani wskazali tez webinary i szkolenia online jako wartosciowe formy doskonalenia
zawodowego:
Ja tak przez te wszystkie webinary tez poznatam wiele metod i jak pozniej cos
mnie zainteresowato, to siegam po materialy z takich szkolen (K1).
Webinar, w nim z checig bym uczestniczyta (K9).
Moze by¢ jakies jedno nagranie, Zeby zainspirowac (K11).
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Moze webinary (K13).
Webinar najbardziej popularng jest teraz formq i przyjemng dla nauczyciela, bo
nie musi wychodzi¢ z domu, moze pic¢ sobie herbatke (K27).
Podawanie jakis takich przyktadow w formie nawet przekazu takiego stownego
(K31).
Warsztaty tgczgce ruch i muzyke. Jak polgczy¢ ruch i muzyke, zeby to wszystko razem
wspotgrato. Albo gdzie znalez¢ pewnego rodzaju utwor muzyczny, ktory bedzie nam pa-

sowat do naszego pomystu (K3).

Scenariusze zaj¢¢ tego typu sa postrzegane jako szczeg6lnie uzyteczne, zwlaszcza
gdy sa dostosowane do rzeczywistych warunkow pracy nauczycieli. Respondenci wska-
zywali na potrzebe opracowywania elastycznych, uniwersalnych oraz praktycznych sce-
nariuszy, ktére mozna w prosty sposob adaptowaé do zréznicowanych realiow klaso-
wych oraz odmiennych sytuacji dydaktycznych. Warto$cia dodang takich materiatlow
moze by¢ rowniez zamieszczenie odno$nikéw do zasobow muzycznych, ktére nauczyciel
moze wykorzysta¢ w trakcie realizacji zajec:

Najbardziej moglyby pomoc scenariusze. Tylko zeby braly pod uwage faktyczne
realia, w jakich my funkcjonujemy i nie byto w nich wymyslonych rekwizytow, czy takich

rzeczy, ktorych nie jesteSmy w stanie zdoby¢ albo zrobi¢ (K3).

Scenariusz tez jest fajny, bo to jest wtedy podstawa do pracy. Wiadomo, Ze kazdy
do siebie dostosowuje ten scenariusz (K6).

Warsztaty to moze nie, ale wlasnie moze bardziej scenariusze (...) bardzo jasne,
krotkie scenariusze, takie na zasadzie podania, tak jakby na tacy, prawda (K7).

Dobra by byta na przykiad jakas taka lekcja w roznej formie moze by¢ opisana,
czyliw formie jakies ksigzki (K11).

Moze scenariusze zajec jeszcze dodatkowe, opracowane juz (K13).

Jakby byt na przyktad link, byl fajny scenariusz i byl opracowany na przyktad
z muzykq (...) Dla mnie to stanowi problem posciggac jakqs fajng muzyke, przerobic jg,
bo wiadomo, zZe ona musi by¢ przerobiona pod nasze potrzeby (K14).

Takie podstawowe scenariusze, ktore sq zwigzane z tekstem dla dzieci, gdy mozna
w jakiejs innej formie go wprowadzic, nie tylko przeczytac przed dzie¢mi gltosno (K15).

Elastyczne scenariusze. Kazda sytuacja tez jest inna, jak nawet spojrzymy na dwie,
trzy jakies takie sytuacje to, mi si¢ wydaje, Ze juz potem tatwiej nam przyjdzie cos samemu

pomyslec¢ i zrobi¢ (K18).
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Warto$¢ scenariuszy podkreslity takze respondentki (K19, K20, K22, K23, K24,
K26, K27, K29).

Jedna z respondentek wskazata tez potrzebe uczestnictwa w lekcji pokazowe;j:

Na taki kurs albo takie po prostu zajecia chciatabym popatrzec. Ja moze bym cos
ciekawego jeszcze zobaczyta, z czym bym sie jeszcze nie spotkata, bo teraz jest catkowicie

nowe podejscie do nauczania (K20).

Respondentki zauwazyly i zaznaczaly, ze skuteczne wdrazanie innowacyj-
nych metod dydaktycznych wymaga jednoczesnego polaczenia wsparcia instytucjo-
nalnego, indywidualnej kreatywnosci nauczyciela, latwego dostepu do praktycznych
materialow dydaktycznych oraz mozliwoS$ci uczestnictwa w warsztatachi obserwa-
cji dosSwiadczen innych praktykow. Takie podejscie sprzyja zaréwno rozwojowi
kompetencji nauczycieli, jak i zwiekszeniu efektywnosci uczenia si¢ dzieci. Badani
wyrazali ponadto gotowos¢ do uczestnictwa w réznorodnych formach doskonalenia
zawodowego, ktore uwzgledniaja integracje teorii z praktyka oraz tworcze podej-
scie do procesu dydaktycznego.

Za szczegolnie wartoSciowe w tym kontekscie uznano zajecia warsztatowe,
dajace mozliwo$¢ bezposredniego doswiadczania, integracji teorii z praktyka, inte-
rakcji z innymi nauczycielami oraz wymiany doSwiadczen. Zwrocono tez uwage na
role webinaréw, szkolen online, a takze na profesjonalnie opracowane scenariusze

zaje¢ prowadzonych metoda teatralizacji.

3.2. Tworzenie metody teatralizacji - raport z badania w dzialaniu przeprowadzo-

nego w Kkl. IIT szkoly podstawowej

Moja droga do wypracowania metody teatralizacji w edukacji byta petna préb,
wyzwan 1 odkry¢. Ten zlozony 1 wieloaspektowy proces trwat wiele lat, a kazdy krok

przyblizal mnie do zrozumienia jej znaczenia i potencjatu.

Pierwsze prace zwigzane z wprowadzaniem do zaje¢ dydaktycznych $rodkow
wyrazu charakterystycznych dla teatru miaty miejsce jeszcze przed podjeciem przeze

mnie studidow w Szkole Doktorskiej ChAT. Jako nauczycielka edukacji wczesnoszkolnej
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oraz aktorka prowadzaca przez kilkanascie lat zajgcia z zakresu dykejii teatru podjetam
poszukiwania metody dydaktycznej, ktéra umozliwitaby dzieciom aktywne uczestnictwo
W procesie uczenia si¢, oparte na dziataniu oraz dos$wiadczeniu, sprzyjajace lepszemu
rozumieniu tre$ci realizowanych podczas zaje¢. W tym okresie szkota, w ktorej rozpo-
czetam prace, uzyskata stuprocentowe dofinansowanie projektu realizowanego w ra-
mach programu Erasmus+ pt. Teatralizacja jako innowacyjna metoda pedagogiczna prze-
ciwdziatajgca e- uzaleznieniom i wykluczeniu uczniow, ktorego bylam pomystodawczy-
nig 1 autorky. Realizacja dwuletniego projektu przyczynita si¢ do poglebienia moich za-
interesowan teatralizacjg oraz umozliwita zdobycie bogatych dos§wiadczen praktycznych

w tym obszarze.

Zainteresowanie mozliwosciami wykorzystywania podczas zaj¢¢ dydaktycznych
srodkéw wyrazu charakterystycznych dla teatru nie byto wiec przypadkowe. Miato swoje
ugruntowanie w moim wyksztatceniu aktorskim, w do$wiadczeniach zwigzanych z praca

sceniczng 1 pedagogiczng.

Kluczowym momentem w moich poszukiwaniach - poczatkowo intuicyjnych i
dos$¢ chaotycznych - bylo zapoznanie si¢ z literaturg naukowa dotyczaca istoty nauczy-
cielskich badan w dzialaniu. Poznatam woéwczas teoretyczne podstawy oraz metodolo-
giczne zatozenia tego nurtu badan, taczacego poglebiong autorefleksj¢ z dziataniami
ukierunkowanymi na podnoszenie jako$ci pracy dydaktyczno-wychowawczej. Istotnym
aspektem moich poszukiwan badawczych zwigzanych z teatralizacjg w edukacji stata si¢
réwniez regularna wymiana uwag oraz konsultacje z promotorem niniejszej rozprawy.
Znaczace wsparcie stanowily rozmowy z ekspertami zewnetrznymi, w tym przede
wszystkim z Kazimierzem Braunem, uznanym badaczem teatru oraz teatralizacji w kon-
tekscie zycia spotecznego. Przeprowadzony z nim wywiad byt zrodlem cennych wskazo-
wek odnoszacych si¢ zarowno do zagadnien teoretycznych, jak i praktycznych zastoso-

419 Wazna byta dla mnie takze roz-

wan §rodkéw wyrazu charakterystycznych dla teatru
mowa z Dorota Dziamska, metodyczka nauczania i ekspertkg w zakresie edukacji przez
ruch*?. Zainspirowata mnie ona do przemyslen nad rola ruchu w rozwoju dziecka (nie
tylko fizycznym, ale pojmowanym bardziej wieloaspektowo, m. in. w kontek$cie zmian

w obszarze motoryki malej 1 duzej, koordynacji wzrokowo-ruchowej, ekspresji

419 Udato mi si¢ nawigza¢ kontakt z profesorem za posrednictwem platformy Skype, przeprowadzitam
z nim godzinny wywiad, ktory - za jego zgoda - zarejestrowalam. Wywiad ten utwierdzit mnie w przeko-
naniu, ze przygotowywane przeze mnie konspekty, tworzone na podstawie tekstow z podrgcznika, a na-
stepnie wdrazane podczas zaje¢ dydaktycznych, stanowig przyktad teatralizacji w edukacji.

420 Rozmowa z Dorotg Dziamskg miata miejsce w grudniu 2023 roku.
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artystycznej, uczenia si¢ pisania, matematyki, zdobywania kompetencji spotecznych).
Nalezy tez podkresli¢ znaczenie literatury naukowej, ktorg analizowatam. Dotyczyta ona
szeroko rozumianego potencjatu dydaktycznego i wychowawczego sztuki, w tym przede

wszystkim teatru.

Wspomniane pierwsze proby wdrazania do zaje¢ z uczniami $rodkéw wyrazu
charakterystycznych dla teatru trwaty od wrzesnia 2021 roku do czerwca 2023 roku. Po-
dejmowatam je wtedy, gdy obserwowatam u moich uczniow trudnosci z przyswajaniem

nowych tresci rozumieniem ich, czy utrzymywaniem koncentracji podczas zajec.

Intencjonalne i celowe badania w dziataniu rozpoczgtam we wrzes$niu 2023 roku
1 trwaty one do czerwca 2024. Realizowatam je wspolnie z grupa osiemnastu uczniow
(dziesigciu dziewczat i o$miu chtopcdw) uczeszczajacych do klasy I1I Prywatnej Szkoty
Podstawowej nr 114 w Warszawie. Byla to grupa dzieci, ktérej bytam wychowawca od
klasy I, poczawszy od wrzesnia 2021 r. W grupie mojej nie znajdowali si¢ uczniowie ze
specjalnymi potrzebami edukacyjnymi.

Biorac pod uwage fakt, ze struktura badan w dzialaniu polega na aktywnym
uczestnictwie nauczyciela oraz ucznidow, poinformowatam wszystkie dzieci, ze petnig
role wspotuczestnikdw procesu badawczego, a ich przezycia, spostrzezenia i refleksje
majg tu istotne znaczenie.

Badania opartam na schemacie autorstwa Stephena Kemmisa i Robina McTa-

ggarta. Wymieniajg oni nast¢pujace, charakterystyczne dla action research kroki:

1. obserwacjai dostrzezenie problemu,

2. nazwanie go,

3. stworzenie planu naprawy,

4. wdrozenie zaplanowanych dziatan naprawczych,

5. ewaluacja,

6. integracja wiedzy zdobytej podczas badania z wiedza naukowsq - wyprowadzanie
wlasnych koncepcji opisu i interpretacji zebranego materiatu badawczego,

7. metarefleksja nad przedmiotem badan (ulokowanie wiedzy uzyskanej w trakcie

badania, w konteks$cie wiedzy juz istniejacej).

Kemmis i McTaggart twierdza, ze badanie W dziataniu jest formg refleksyjnej
dziatalno$ci, stanowigcej najczgsciej sekwencje powtarzajacych si¢ krokow (tzw. spirala
autorefleksji). Dotyczy to krokdw 3-5, poniewaz podj¢te dziatania nie zawsze od razu

prowadza do zmiany, na ktorej zalezy nauczycielowi. Projektowanie kolejnych dziatan
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naprawczych, ich wdrazanie i ocenianie staje si¢ niezbedne. W sekwencjach powtarza-
jacych si¢ krokdw nauczyciel stara si¢ uwzgledni¢ jak najwigcej wnioskow wynikajacych
z ewaluacji tego, co juz zostato zrobione i W nieustannym namysle i aktywnym, twor-
czym uczestnictwie poszukuje mozliwie najlepszych i najskuteczniejszych rozwiazan*?!,
Integracja i metarefleksja sg traktowane nie jako odrgbne fazy strukturalne tego cyklu
badawczego, ale jako czynnosci wyzszego rzedu, odnoszgce si¢ przede wszystkim do
podejmowanej przez badacza refleksji w przejéciach miedzy kolejnymi cyklami*??.
Warto tez podkresli¢, ze wyszczegolnione kroki majq wyltgcznie charakter porzqdkujgcy
I W pewnym tylko stopniu pokrywajq si¢ chronologicznie z przebiegiem badania. W rze-
czywistosci jest to proces znacznie bardziej phynny, otwarty 1 nieusystematyzowany, bo-
wiem refleksja i autorefleksja towarzyszy badaczowi od poczgtku badania, na kazdym
jego etapie??®, Kemmis i McTaggart podkreslaja to, piszac:

Proces ten jest bardziej ptynny i otwarty. Kryterium sukcesu nie jest jednak skrupulatne
przejscie przez wszystkie etapy, ale raczej silna i autentyczna wiara w Sens rozwoju
i ewolucji praktyk, sposobu rozumienia tych praktyk i sytuacji, w ktorych one wyste-

pujq424-

Problemem, ktory stat si¢ dla mnie punktem wyjscia do dziatan i refleksji w ra-
mach action research byly trudno$ci moich ucznidéw zwigzane ze zrozumieniem tekstow
zawartych w podreczniku, z koncentracja podczas stuchania ich oraz z zapamigtywa-
niem zawartych w nich informacji. Czgsto powtarzata si¢ sytuacja, ze wigkszos¢ uczniow
podczas stuchania tekstow tatwo si¢ rozpraszata, trudno mi byto utrzymac¢ ich uwage
1 pobudzi¢ ciekawo$¢ 1 zaangazowanie. Problemy te obserwowatam wielokrotnie i to
one przede wszystkim sktonily mnie do poszukiwania sposobdw pracy bardziej aktywi-

zujacej dzieci.

Podjetam refleksj¢ nad tym, w jaki sposdb moge urozmaici¢ zaj¢cia i uczynic je

bardziej atrakcyjnymi dla dzieci; co mogg zrobi¢, aby:

421 A. Nowak-Lojewska, Badania w dziataniu - podstawy teoretyczne i egzemplifikacje, [w:] Action rese-
arch w praktyce. Nauczycielskie refleksje ,,w” dzialaniu i ,,nad” dziataniami autorskimi, Nowak-Lojew-
ska (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2021, s. 20-21.

422 T, Pilch, T. Bauman, Zasady badan pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe, Wydawnictwo
Akademickie Zak, Warszawa 2001, s. 314.

428 Tamze, s. 315.

424 S, Kemmis, R. McTaggart, Uczestniczgce badania interwencyjne. Dziatanie komunikacyjne i strefa
publiczna, [w:] Metody badan jakosciowych, N. K. Denzin, Y. S. Lincoln (red.), tom. 1, Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2009, s. 782.
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e ulatwi¢ uczniom proces zapamig¢tywania zawartych w podrecznikowych czytan-
kach informacji,

e sprawic, ze beda zapamigtywali wiecej trudnych stow/nazw,

e zwigkszy¢ ich zaangazowanie i zaciekawienie podczas zajec,

e zaproponowac uczenie si¢ przez doswiadczenie,

e ulepszy¢ wlasng praktyke dydaktyczno-wychowawcza.

Odwotanie si¢ srodkow wyrazu charakterystycznych dla teatru byto, jak juz zazna-
czytam, efektem moich doswiadczen zawodowych, kiedy to juz wielokrotnie obserwo-
watam ich skuteczno$¢ w stymulowaniu zaciekawienia, zaangazowania i aktywnosci mo-
ich ucznidow. Niezmiernie wazna byla tez dla mnie wiedza naukowa dotyczaca mozliwo-
$ci oddziatywania sztuki na dziecko, teoria wychowania przez sztuke rozumiana nie tylko
jako obcowanie z gotowym dzietem, ale tez jako tworcza aktywnosc¢ i ekspresja. Zgle-
bianie literatury naukowej w tym zakresie umozliwilo mi projektowanie, analizowanie i
ocenianie autorskich dzialan dydaktycznych w kontekscie ich teoretycznych podstaw.
Mogly one pozosta¢ spdjne z ujeciem uczenia si¢ poprzez do§wiadczenie oraz z koncep-
cja wychowania estetycznego (w tym wychowania przez teatr), akcentujaca role aktyw-
nego przezywania, dzialania oraz ekspresji w procesie rozwoju dziecka. W tym sensie
teoria stanowila dla mnie istotny punkt odniesienia w refleksji nad praktyka i kolejnych

cyklach badan w dziataniu.

Zajgcia rozpoczynatam od przeczytania tekstu podrecznikowego, ktory zawierat tre-
sci informacyjne, takie jak zagadnienia lub odkrycia naukowe, opisy oraz fakty histo-
ryczne. Teksty te obejmowaty trudne dla dzieci pojecia i zlozone tresci, a jednoczesnie

pozbawione byly bohaterow oraz dialogow.

Pierwszym $wiadomie 1 refleksyjnie przyjetym planem naprawczym bylo wprowa-
dzenie do zaje¢ dziatan pantomimicznych. Byt to efekt migdzy innymi rozmowy z meto-
dyczka 1 propagatorka edukacji przez ruch, Dorotg Dziamska. Rozmowa dotyczyta zna-
czenia ruchu, w tym éwiczen pantomimicznych, w rozwoju dziecka*?®. Pantomima to
forma ekspresji i komunikacji niewerbalnej, w ktorej gest, ruch ciata, mimika
oraz postawa umozliwiajga wyrazanie emocji, tre$ci oraz relacji bez uzycia stow. W kon-

tekscie edukacyjnym stanowi ona wazne narzedzie wspierajace rozwoj $wiadomosci

425 Edukacja przez ruch zostata przedstawiona przez D. Dziamska w kilku publikacjach. Dla mnie wazna
byla przede wszystkim ksigzka: D. Dziamska, M. Gudro-Homicka, Bawie si¢ i ucze. Edukacja przez ruch
i drama w edukacji wczesnoszkolnej, Wydawnictwo Pedagogiczne ZNP, Warszawa 2010, ze wzgledu na
jej metodyczny charakter.
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ciata, kontroli ruchu, wyobrazni oraz myslenia symbolicznego. Cwiczenia pantomi-
miczne sprzyjaja takze rozwojowi kompetencji spotecznych i emocjonalnych, umozli-

wiajac dziecku lepsze rozumienie siebie i innych poprzez dziatanie ruchowe.

W formie niewerbalnej uczniowie przedstawiali tresci zawarte W czytanym przeze
mnie tekscie. Bylo to wartosciowe do$wiadczenie nie tylko dla dzieci, lecz takze dla mnie
jako nauczycielki. Z perspektywy uczniéw zaj¢cia byly postrzegana jako bardziej atrak-

cyjne, poniewaz:

miaty nietypowy, odbiegajacy od rutynowych form pracy charakter,

o umozliwialy wspolng zabawe oraz wspotdziatanie z nauczycielem,

e pozwalaly odej$¢ od biernego siedzenia W tawkach i wilaczy¢ ruch w proces
uczenia sie,

o dawaly przestrzen naruch i ekspresj¢ cielesna.

Ja natomiast utwierdzitam si¢ w przekonaniu, ze wlgczanie dziatah pantomimicznych do
procesu dydaktycznego zwicksza zaangazowanie i aktywno$¢ uczniow, wyzwala ich
ekspresje oraz wyobraznig. Cwiczenia pantomimiczne sprzyjaja tez rozwojowi my$lenia
symbolicznego dzieci, poniewaz wymagaja nadawania znaczen gestom i ruchom ciala

jako zastepczym formom komunikacji.

Jednak obserwacje zbierane w toku zaje¢ uswiadomity mi, ze ilustrowanie ru-
chem tresci czytanek nie przelozylo si¢ na istotng poprawe percepcji uczniow. Analiza
1 rozumienie omawianych tre$ci nadal pozostawialy wiele do Zyczenia, co oznaczato, ze
problemy, ktore stanowity punkt wyjscia moich badan w dziataniu nie zostaly w petni

rozwigzane.

W poszukiwaniu skuteczniejszych rozwigzan wspierajacych proces uczenia si¢
moich podopiecznych podjetam kolejne dziatania planistyczne. Polegaly one na opraco-
waniu scenariuszy z autorskg fabulg i bohaterami, a takze z zadaniami i aktywno-
$ciami, ktore dzieci miaty realizowaé w oparciu o tresci konkretnej czytanki. Scenariusz
fabularyzowat tre$¢, miat dawac uczniom przestrzen do tworczej ekspresji i aktywnosci.
Jednoczesnie moim zadaniem jako nauczyciela byto zaangazowanie si¢ w przedstawiang
histori¢ w taki sposob, by koncentrowata si¢ ona na waznych do przyswojenia przez

dzieci tre$ciach, umiejetnosciach czy kompetencjach.

Zajecia wcigz rozpoczynatam od przeczytania tekstu zawartego W podregczniku.

Mial to jednak by¢ tylko wstep do dalszych dzialan aktywizujacych. Na tym etapie
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prositam ucznidow, aby zajeli wygodne dla siebie miejsca - w tawkach lub na dywanie

- co sprzyjalo stworzeniu atmosfery sprzyjajacej skupieniu oraz zaangazowaniu.

Nastepnie wprowadzatam dzieci W $wiat dziatan teatralizacyjnych, zapowiadajac, dokad
jako bohaterowie odczytanego tekstu si¢ udamy oraz jaka przygode bedziemy wspdlnie
przezywa¢. W tym momencie najczeséciej mozna byto juz zaobserwowaé wsrdd uczniow
oznaki podekscytowania oraz zaciekawienia. Kolejnym etapem byto zaproszenie dzieci
do wyboru postaci, w ktore chcialy sie weieli¢. Odczytywatam liste bohateréw oraz przy-
pisane im zadania, jesli takie zaplanowatam lub jesli zostaly przewidziane w podrecz-
niku. Uczniowie, ktorzy mieli trudno$¢ z podjeciem decyzji, mogli liczy¢ na moje wspar-

cie i podpowiedz.

Rowniez ja przyjmowatam jedng z rél w tej teatralizowanej historii, aby wspoélnie
z dzie¢mi uczestniczyé W przebiegu fabuly i do$wiadczaé rozwijajacej si¢ opowiesci.
Podczas zaje¢ towarzyszylam uczniom, improwizujagc W ramach wyznaczonych przez
tre$¢ czytanki. Pelnitam wowczas rolg facylitatora, przewodnika, moderatora dziatan oraz
osoby wspierajacej przebieg fabuly, sprawujac staty, merytoryczny nadzér nad calym
procesem. W przypadku bardziej wymagajacych sekwencji lub scen zdarzalo sig¢, ze byty

one powtarzane, co sprzyjato lepszemu utrwaleniu tre$ci oraz poglebieniu ich rozumienia.

Po zakonczeniu dziatan teatralizacyjnych przeprowadzali$my rozmowe podsumowujaca,
podczas ktorej uczestnicy dzielili si¢ wrazeniami oraz refleksjami zwigzanymi z prze-
biegiem zaj¢¢. Dyskusja koncentrowata si¢ na tresciach realizowanych podczas zajec,
a takze na opiniach dotyczacych wprowadzonych form aktywnosci tworczej. Uczniowie
mieli mozliwo$¢ wyrazania wlasnego zdania oraz dzielenia si¢ wlasnymi przemysle-
niami. Poza weryfikacjg wiedzy zdobytej przez dzieci rozmowy te byly wiec dla mnie
zrodlem wiedzy na temat ich opinii o zaj¢ciach. Traktowatam je zawsze jako wazny i

istotny element procesu ewaluacji prowadzonych dziatan.

Wprowadzone dziatania znaczaco zwigkszyly poziom zaangazowania uczniow,
co bylo widoczne w spontanicznej aktywnosci, gotowosci do wspotpracy oraz radosci
towarzyszacej realizowanym zadaniom. Zaobserwowatam rowniez poprawe W zakresie
zapamietywania tresci. Uczniowie doswiadczali poczucia sprawczosci, co sprzyjato
wzrostowi ich pewnosci siebie oraz utatwiato ekspresje zarowno emocjonalna, jak i wer-
balng. W konsekwencji czgsciej i chetniej zabierali glos podczas podsumowan zajec oraz

zglaszali si¢ do odpowiedzi.
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Jednocze$nie odczuwatam pewien niedosyt zwigzany z potrzeba osiaggniecia pehiej-
szego zaangazowania wszystkich uczniow oraz dalszej poprawy poziomu rozumienia
omawianych tresci. Pomimo wyraznego ozywienia klasy i pozytywnych reakcji dzieci
na te forme pracy zauwazytam, ze cze¢$¢ uczniéw nadal miata trudnosci z uchwyceniem
sensu tekstow, zwlaszcza tych 0 wysokim stopniu ztozonosci jezykowej | merytoryczne;j.
Wypowiedzi uczniéw wskazywaly, ze mimo intensywnego zaangazowania ruchowego
nie zawsze dochodzito do poglebionego rozumienia przekazu czytanek, szczeg6lnie

w przypadku tekstow zawierajgcych trudne pojecia, fakty naukowe lub opisy procesow.

Powyzsze obserwacje, a takze refleksje staty si¢ dla mnie impulsem do dalszych
poszukiwan. To wtasnie na tym etapie moich badan doktadnie przeanalizowatam publi-
kacj¢ Kazimierza Brauna Teatralizacja Zycia. Praktyki i strategie, co sktonito mnie do
ponownego namystu nad dotychczas stosowanymi rozwigzaniami oraz do podjecia prac
nad modyfikacja scenariuszy zajgc. To wlasnie na tym etapie moich badan postanowitam
bezposrednio skonsultowaé si¢ z autorem powyzszej publikacji. Rozmowa z nim zna-
czaco poszerzyla moja perspektywe rozumienia teatralizacji jako zjawiska edukacyjnego
I spotecznego.

Tworzac fabularyzowane scenariusze, ktore okazaty si¢ szczegélnie efektywne
podczas pracy z uczniami, zaczgtam zwraca¢ wigkszg uwage na tak zwany ,,clement do-
dany” w postaci np. scenografii, kostiuméw, rekwizytow. Braun podkre$la, ze jest to
element zaczerpnigty ze sztuki teatru albo jest analogiczny do teatralnych srodkow wyra-
zowych. Znacznie uatrakcyjnia przekaz oraz zwigksza sile jego oddziatywania. Moment
wiekszego skoncentrowania si¢ na typowych dla teatru srodkach wyrazu wyznaczyt

kolejny etap prowadzonych przeze mnie badan w dziataniu.

Ponizej przedstawiam przyktad wdrozenia dziatan wykorzystujacych ,,elementy dodane”

podczas moich badan:

Poprositam uczniéw 0 wykonanie rysunku odnoszacego si¢ do jednego z trzech
kluczowych i waznych tematow wyodrgbnionych z przeczytanego im wczesniej tekstu.
Dla utatwienia tematy te zostaly opatrzone tytutami, ktére zapisatam na tablicy. Ucznio-
wie mieli mozliwo$¢ samodzielnego wyboru zagadnienia, ktore nalezalo przedstawié
w formie plastycznej.

Nastepnie, przez okoto dziesi¢¢ minut, uczniowie wykonywali swoje prace. PO zakon-
czeniu tego etapu rysunki zostaly rozmieszczone W réznych przestrzeniach sali lekcyjnej

(m.in. na parapetach i poétkach), petnigc funkcje scenografii. Kolejnym krokiem byto
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wykonanie rekwizytu lub znalezienie elementu kostiumu. Réwniez na tym etapie ucz-
niom pozostawilam swobod¢ wyboru - dzieci, ktore nie chciaty podejmowac tej aktyw-
nos$ci, nie byly do niej zobowigzane. Na realizacj¢ tego zadania przeznaczytam okoto
pieciu minut. Po przydzieleniu rél i zadan, dalszy ciag zaje¢ - aktywno$¢ w oparciu
o fabularyzowany scenariusz przygotowany na podstawie czytanki - przebiegal juz
W przygotowanej przez dzieci scenografii i z wykorzystaniem rekwizytéw i kostiu-
mow.

Refleksja nad tym etapem dziatan doprowadzita mnie do wniosku, ze zajecia rea-
lizowane w powyzszy sposob stwarzaly kazdemu dziecku mozliwo$¢ aktywnego w nich
uczestnictwa. Uczniowie mogli wyraza¢ si¢ nie tylko poprzez ekspresje plastyczng
i techniczng - m.in. podczas tworzenia kostiumow i rekwizytow, przy wykorzystaniu
zasobow dostgpnych W przestrzeni klasowej (potek, szaf, plecakow, piornikoéw), a takze
wilasnych przedmiotow znajdujacych si¢ W szatni - lecz rowniez poprzez wcielanie si¢
w role. Podopieczni z duzym zaangazowaniem i rados$cig odgrywali improwizowane
scenki oraz realizowali przypisane im zadania. Kazde dziecko miato przestrzen na indy-
widualng ekspresj¢ i na doswiadczenie znaczenia swojej obecnosci I zaangazowania dla
dalszego przebiegu zajec.

Aktywnosci tego rodzaju sprzyjaty postrzeganiu procesu uczenia si¢ jako zrodta
satysfakcji i pozytywnych doswiadczen, a takze wzmacnialy motywacje uczniow do po-
dejmowania dalszych dziatan. Dzigki proponowanym im formom pracy dzieci stawaly
si¢ bardziej otwarte i ch¢tne do wyrazania wlasnych opinii. Atmosfera swobodnej twor-
czos$ci, obejmujgca zarowno uczniow, jak I nauczyciela, wzbogacata nie tylko proces
dydaktyczny, lecz takze wspierata rozwoj emocjonalny i spoteczny uczniow, ksztattujac
w nich wrazliwo$¢ estetyczng, empati¢ oraz umiejetno$¢ wspOlpracy i wyrazania siebie
poprzez roznorodne formy aktywnosci.

Pracujac nad metodg teatralizacji w ramach action research, tgczytam elementy
ekspresji ruchowej, plastycznej, muzycznej oraz dramatycznej, takie jak pantomima, gest,
mimika, ruch sceniczny, improwizacja, dialog, formy plastyczne (rysunek, scenografia,
rekwizyt, kostium) oraz muzyka, ktdra czesto petnita funkcje tta wspierajacego koncen-

tracje uczniow i pobudzajgcego ich wyobraznie.

Integracja tych elementdw umozliwita uczniom nie tylko lepsze rozumienie tekstow
0 charakterze informacyjnym, lecz takze ich glebsze przezywanie oraz trwalsze zapa-

migtywanie. W rezultacie zajecia stawaly si¢ przestrzenia uczenia si¢ przez
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doswiadczanie i tworczg aktywnos¢. Uczniowie stawali si¢ aktywnymi wspottworcami

zaje¢, natomiast nauczyciel petnit rolg tworczego przewodnika.

Analiza przebiegu oraz rezultatow podejmowanych przeze mnie dziatan, ktorej
dokonatam pod koniec roku szkolnego 2023/2024 sktonita mnie do refleks;ji, ze cele po-
stawione na poczatku badan w dziataniu zostaly w duzej mierze osiagnicte. Z perspek-
tywy wiasnej praktyki dydaktycznej dostrzegtam, ze zastosowanie teatralizacji jako inte-
gralnego elementu zaj¢¢ edukacyjnych realnie utatwialo uczniom zapamietywanie infor-
macji zawartych w czytankach podrecznikowych oraz sprzyjato przyswajaniu wickszej
liczby trudnych poj¢¢ i nazw. Jednoczes$nie obserwowatam wyrazny wzrost zaangazo-
wania i zaciekawienia uczniow przebiegiem zaj¢C, co przektadato si¢ na ich aktywne
uczestnictwo w proponowanych dziataniach.

Wprowadzane przeze mnie rozwigzania pozwolity mi konsekwentnie realizowaé
ideg uczenia si¢ poprzez doswiadczenie, w Ktdrej uczniowie nie pozostawali biernymi
odbiorcami tresci, lecz stawali si¢ wspottworcami procesu uczenia si¢, aktywnie konstru-
ujacymi znaczenia W toku dziatania, ekspresji i wspodlnej refleksji. Rownoczesnie bada-
niew dziataniu stato si¢ dla mnie przestrzenig poglebionej autorefleksji nad wtasng prak-
tyka dydaktyczno-wychowawcza. Umozliwitlo mi §wiadome modyfikowanie stosowa-
nych metod, krytyczne przygladanie si¢ ich skutecznos$ci oraz podejmowanie decyzji pro-
wadzacych do zmian odpowiadajacych na potrzeby moich uczniow.

Podjete dziatania oraz towarzyszaca im krytyczna autorefleksja (co jest istota ac-
tion research) umozliwity mi odniesienie wiedzy wytaniajacej si¢ z prowadzonych ba-
dan w dziataniu do wybranych koncepcji i ustalen obecnych w literaturze przedmiotu.
Uzyskane w trakcie badan wyniki potwierdzity opisywang w literaturze rolg oraz poten-
cjal dydaktyczny i wychowawczy sztuki, a przede wszystkim interesujacych mnie dzia-
tan wykorzystujacych srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru. Jednoczesnie badanie
W dziataniu umozliwito wskazanie nowych sposobdéw ich wykorzystania nie jako formy
zaje¢ dodatkowych, lecz jako integralnego elementu realizacji tresci programowych pod-

czas zaj¢c.

W kolejnym punkcie niniejszej rozprawy przedstawiam praktyczne wskazowki
metodyczne dla nauczycieli oraz opisy wybranych zaje¢¢ realizowanych metodg teatrali-
zacji. Zaprezentowane dzialania stanowia ilustracje wybranych efektow prowadzo-

nych przeze mnie badan w dziataniu i ukazujg koncowy etap w tworzeniu metody
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teatralizacji, w ktorym wykorzystywane byly zréznicowane $rodki wyrazu charaktery-
styczne dla teatru.

3.3. Metodyczne wskazowki odnoszace si¢ do zaje¢ prowadzonych metoda teatrali-

zacji oraz przykladowe scenariusze

3.3.1. Podstawowe wskazowki metodyczne

Formutujac metodyczne wskazowki dla nauczycieli klas I-III uwzglednitam za-
rowno refleksje wynikajace z przeprowadzonego badania w dziataniu, jak 1 wyniki wy-
wiadéw z nauczycielami edukacji wezesnoszkolnej. Pozwolito mi to odnie$¢ si¢ do ich

wiedzy, opinii oraz dotychczasowych dziatah w badanym obszarze.

Prezentowane ponizej propozycje odnosza si¢ do tego, co nauczyciel moze zrobic¢

w ramach zaj¢¢ prowadzonych metoda teatralizacji.

Pierwszym etapem dziatan nauczyciela jest rozpoznanie problemoéw, potrzeb oraz
wyzwan zwigzanych z dotychczasowym uczestnictwem uczniéw w zaj¢ciach. Powinien
on skoncentrowac¢ si¢ na tym, co moze zrobi¢ podczas planowania i realizacji zaje¢, by

odpowiedzie¢ w jak najwiekszym stopniu na te problemy.

W tym kontekscie nauczyciel powinien przede wszystkim przeanalizowa¢ znane mu pro-
blemy swoich ucznidéw oraz ich potencjalne i realne przyczyny. Moga one obejmowac
m.in. obnizony poziom koncentracji uwagi, niski poziom zaangazowania w zadania
szkolne, trudno$ci w rozumieniu tekstow odczytywanych przez nauczyciela, ograni-
czong motywacj¢ do udzialu w zajeciach. Istotnym elementem tego etapu jest refleksja
nad Zrédtami tych trudnosci - nauczyciel powinien rozwazy¢, czy wynikaja one z niedo-
stosowania form 1 metod pracy do mozliwos$ci uczniow, z charakteru wykorzystywanych
materiatow dydaktycznych, czy tez z indywidualnych potrzeb i trudnosci rozwojowych

dzieci.

Szczegodlnego znaczenia nabiera tu uwzglednienie grupy ucznidw ze specjalnymi
1 specyficznymi potrzebami edukacyjnymi, gdyz wiele trudno$ci w przyswajaniu tresci
ksztatcenia wynika z r6znego rodzaju zaburzen rozwojowych, deficytéw poznawczych,

trudnosci emocjonalnych lub ograniczen w zakresie funkcjonowania spolecznego.
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Myslac o wprowadzeniu modyfikacji metodycznych, polegajacych na zastosowaniu te-
atralizacji, nauczyciel powinien by¢ swiadomy tych uwarunkowan i uwzglgdnia¢ je na

kazdym etapie projektowania dzialan dydaktycznych.

Roéwnoczesnie nalezy zweryfikowac strukture tekstu, ktory ma stanowi¢ podstawe
zaje¢ teatralizowanych. Nauczyciel powinien przeanalizowac, czy tekst ma charakter wy-
lacznie informacyjny, czy tez wystepuja w nim bohaterowie, wyrazne watki fabularne,
dialogi lub motyw przygody. Warto roéwniez oceni¢ poziom trudnosci jezykowej oraz

stopien skomplikowania uzytego stownictwa.

Drugim etapem jest tworzenie i realizacja scenariuszy teatralizacyjnych. Na tym
etapie nauczyciel powinien projektowac wlasne scenariusze inspirowane trescig tekstow
zrédtowych, przeksztatcajac material o charakterze informacyjnym w fabularne sytuacje
edukacyjne. Dzialania te obejmuja tworzenie bohaterow oraz prostych, krétkich dialogow
dostosowanych do mozliwos$ci jezykowych ucznidw. Istotne znaczenie ma tu wyrazne
okreslenie celu zaje¢ oraz jego operacjonalizacja, rozumiana jako zaplanowanie tego,
jaka wiedzg, jakie umiejegtnosci oraz jakie kompetencje (poznawcze, spoteczne, komuni-
kacyjne) uczniowie powinni zdoby¢ w toku zaplanowanych dziatan oraz poprzez jakie

konkretne aktywnosci bedzie to mozliwe.

Nauczyciel powinien zaplanowa¢ mozliwosci wprowadzenia do zajec tzw. ,.ele-
mentu dodanego”. Moze to by¢ wspottworzenie przez dzieci scenografii (np. w formie
rysunkow), rekwizytow oraz prostych elementow kostiumow. Wskazane jest rowniez
swiadome wprowadzenie muzyki (np. podczas wykonywania prac plastycznych) tak, aby

nie zakldcata koncentracji w trakcie improwizacji i dziatan scenicznych.

Dziatania te sprzyjaja wieloaspektowej aktywnos$ci tworczej ucznidow - plastycznej, tech-
nicznej 1 teatralnej - a takze wspieraja ekspresj¢ emocjonalng, ruchowa i artystyczna.
Nauczyciel powinien przy tym uwzgledni¢ wtasne mozliwos$ci organizacyjne, dostepnos¢
materiatlow oraz potencjalne wsparcie ze strony rodzicéw, a takze rozwazy¢, ktore ele-
menty mogg powstawac bezposrednio w trakcie zaje¢, a ktére nalezy przygotowaé

wczesnie;j.

Istotnym aspektem planowania zaje¢ jest wyznaczenie ram dziatan dydaktycznych.
Oznacza to nie tylko sformulowanie celu zaj¢¢, lecz rowniez jego operacjonalizacj¢ oraz
zaplanowanie spojnej sekwencji dziatan, dzigki ktérym uczniowie b¢da mogli osiagnaé

zaktadane efekty uczenia si¢. W ramach tych dziatan nauczyciel powinien uwzglednié:
232



e czytanie tekstu,

e sprawdzenie poziomu jego zrozumienia przy zastosowaniu zroznicowanych form,
e tworzenie elementu dodanego (scenografii, kostiumow, rekwizytow),

e przydzielenie rol i zadan,

e improwizacj¢ i dziatania sceniczne,

o refleksje i dyskusj¢ podsumowujaca.

W oparciu o powyzsze zatozenia mozna zaproponowa¢ modelowa strukture zajec
prowadzonych metoda teatralizacji, dostosowang do standardowego czasu trwania lekcji

(45 minut).

Proponowany przebieg obejmuje (w przyblizeniu):

e 4-5 minut - czytanie tekstu i rozmow¢ weryfikujaca jego rozumienie,
e ok. 10 minut - wykonanie scenografii (np. rysunku tematycznego),

e 5 minut - tworzenie rekwizytow i /lub kostiumow,

e 2 minuty - wybor 16l i zadan,

e 15 minut - improwizacj¢ opartg na scenariuszu,

e 4-5 minut - rozmowe podsumowujaca i refleksje.

Rola nauczyciela w zajgciach teatralizowanych jest wielowymiarowa. Nauczyciel funk-

cjonuje jako:

e przewodnik przeprowadzajacy dzieci przez fabule i rozne formy aktywnosci,

e animator aktywnie uczestniczacy w dziataniach,

» mentor, ktory wspiera, inspiruje i moderuje proces uczenia si¢,

o obserwator i badacz, refleksyjnie analizujacy skuteczno$¢ wtasnych dziatah oraz
ich wptyw na ucznidw,

e kreatori tworca.

W odniesieniu do terminologii teatralnej nauczyciel wdrazajacy metodg teatralizacji
moze by¢ postrzegany jako dramaturg (autor scenariusza dydaktycznego inspirowanego
tekstem zrodlowym), rezyser (koordynator oraz moderator procesu edukacyjnego), aktor
(jeden z uczestnikéw dziatan teatralizowanych) oraz scenograf (tworzacy lub wspoitwo-

rzacy elementy scenograficzne).

233



Kolejnym istotnym elementem dziatan nauczyciela jest ewaluacja i modyfikacja po-
dejmowanych dziatan. Powinien on stale ocenia¢ ich efektywno$¢ poprzez obserwacje,
rozmowy z uczniami, zadawanie pytan, krotkie quizy czy inne formy weryfikacji wiedzy
dzieci. Szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na dostosowanie aktywnosci do uczniow mniej
aktywnych, wycofanych lub zagrozonych wykluczeniem, w tym ucznidw ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi, tak aby umozliwi¢ im znalezienie adekwatnego miejsca
w procesie teatralizacji i wspiera¢ ich uczenie si¢ poprzez dziatania dostosowane do ich
mozliwosci i predyspozycji. Wazna jest rowniez otwarto$¢ nauczyciela na eksperymen-
towanie z nowymi formami pracy, modyfikowanie scenariuszy oraz dostosowywanie za-

dan do kolejnych pojawiajacych si¢ potrzeb i wyzwan.

3.3.2. Przykladowe zaje¢cia przeprowadzone z wykorzystaniem metody teatra-
lizacji

Przyklad nr 1. Temat zajec: ,,Miododajne pszczoly”

Celem zaje¢¢ bylo wprowadzenie uczniow w zagadnienia dotyczace zycia oraz
funkcjonowania spotecznos$ci pszczot, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich znaczenia dla
srodowiska przyrodniczego oraz cztowieka, zrozumienie tekstu popularnonaukowego

oraz ksztattowanie postaw proekologicznych.

Zajecia mialy umozliwi¢ uczniom poznanie struktury spotecznosci pszczot,
w tym roli krolowej, robotnic 1 trutni, a takze zakresu obowigzkow poszczegdlnych
cztonkow. Uczniowie mieli tez zdoby¢ wiedzg dotyczaca procesu powstawania miodu,
znaczenia nektaru i pytku oraz produktow wytwarzanych przez pszczoty i wykorzysty-
wanych przez czlowieka. Powinni takze poznaé pojecia zwigzane z tematyka zajec, takie
jak ul, pszczelarz, nektar, pytek kwiatowy, miod oraz zapylenie. Istotnym elementem prze-
kazu bylo tez uswiadomienie uczniom roli pszczot w zapylaniu roslin oraz ich znaczenie

dla zachowania rownowagi ekosystemu.

Uczniowie wspottworzyli proste dziatania teatralizacyjne polegajace na odgrywa-
niu scenek przedstawiajacych zycie w ulu, karmienie larw przez robotnice, zbieranie nek-
taru przez pszczoly czy opieke nad krolowa. Dziatania teatralizacyjne oraz improwizacja
sceniczna umozliwity uczniom rozwijanie kompetencji spolecznych poprzez wspdlne
planowanie, takze doskonalenie istotnych umiejetnosci komunikacyjnych poprzez two-

rzenie wypowiedzi ustnych oraz dialogow. Uczniowie rozwijali umiejetnos¢ uwaznego
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stuchania innych, wtasciwego reagowania na wypowiedzi kolegow oraz wspotdziatania
podczas realizacji powierzonych zadan. Udziat w dziataniach teatralizacyjnych sprzyjat
wzmacnianiu koncentracji, pamigci i kreatywnos$ci, a takze pomagatl w lepszym zrozu-

mieniu omawianych tre$ci poprzez dzialanie 1 do$wiadczenie.

Zajecia rozpoczynaly sie od glto$nego czytania przez nauczyciela tekstu ,, Miodo-

dajne pszczoty”. Czytanie pelito funkcje wprowadzenia do tematu oraz bylto punktem

wyjscia do dalszych dziatan:

§ 1 .
7 I

/
¥ |

Bez pszezol nie byloby miodu i wosku

Kedlowa jest najwarniejsza w calj spolecznodet pszczél. Gldwnym jey

yadaniem jest skladanie jaj i jest to wiasciwie jedyna czynnodc, kideg krolows

wykonuje, Zywiq i pielegnujq }4 robotnice. Krélowa nie opiekuje si¢ whasnym

potomstwem. Pszczoly, podobnie jak motyle, precchodza przez stadium jaj,

larwy 1 poczwarki. b
Warystkic robotnice 5§ samicami, a prace przez nie wykonywane zalezy

Przczoly zywiq sie nektarem i pyikicm
kvumn. Larwy karmione « przez robotnice
specialng substanciy Przez nic wytwarzang. Larwy,
2 krorych maiq i rozwingé krslows, dostajy
pokarm kedlewski, bogatsry w witaminy.

Pezczoly nic 53 drapiesnikam, zadlo stuzy im tylko
do obrony. Wirdd pazczél z3dly tylko simice & mogy
2r0bi to tylko raz. White 7adlo, znaidujace sie na koscu

od ich wicku. Mlodziutka robotnica najpierw zajmuic si oczyszczanicm komar
Iesowych i przygotowywaniem ich dla kolcing] partii jai. Gdy dorasta, na jej glowie
7acrymaja dzialad gracroly wydziclaiace substancie pokarmowe i odtad 7ajmuje
si¢ karmienicm larw. Gdy gruczoly na jej odwloku zaczynaig produkowaé wosk.
wredy do jej zadant nalczy budowanic komorek plasira 1 przctwarzanic nektary
2ebranego przez inne robornice w miod. W odpowicdnim momencie Swojego
doroslego zycia pszcroly zaczynajy wylatywaé z ula na swoje picrwsze onientacyine
loty, a7 wreszcie zaczynajy zbierac nektar i pylck. Zbidr nektaru i pytku odbywa

odwloka, nie moze byc juz wyciggnigte i poazoba ginie.
Pszczoly wytwarzaiy wosk w gruczolach, kidrych ujicie znajduje sie
na odwloku. Wosk jest zeskroly d: i aby byt migkki.
7 miego preczoly lepia szeciobocrne komérki plastra. W jednych komérkach
skladanc s3 jaja i rozwijaj4 sic tam larwy, w innych przechowuie si¢ midd.

Z romych powodéw psczoly mogg rmieni€ miejsce swej pracy
:ﬂmndunu. Mawi sie wicdy, 2e pszezoly sic 1ol Duy, gloino brzeczacy Kab

nsjda micjsce na nowy dom.

P prlpopis ke

Robotnice spiaja nektar z kwiatéw, praynoszs 2o do ula 1 przckazugy jedney |

= pszczél. Ta odpowicdnio micsza rzadki czgécion
i otwar?

jt duso pazczil. Wiedy polowa robotnic wraz
W starym ulu # odpowicdnio karmione) larwy

nastapilo dalve
niéd. Proces
) ten trwa okolo trzech dni. Komérki wypelnione
= miodem s3 zamykane woskicm § otwierane
A Wtedy, gdy potrzcbne jost pezywicnic
\  Drigki dostatkowi pokarm psz:zoly

Fot. 1. Podrecznik Gra w kolory kl.3 cz.4, Wydawnictwo Juka 2019, s.12-13

Po zakonczeniu czytania dokonatam weryfikacji stopnia zrozumienia tekstu przez
uczniodw, zadajac pytania odnoszace si¢ zardéwno do tresci dostownych jak 1 do informacji
wymagajacych zapamietania i selekcji. Przyktadowe pytania:
1. Kto jest najwazniejszy w catej spotecznosci pszczot?
2. Co nalezy do zadan krolowe;j?
3. Jak wyglada cykl zycia pszczo6t? (jajo - larwa - poczwarka - dorosta pszczota)
4. Jakie zadania wykonujg robotnice?
a) oczyszczenie komor legowych 1 przygotowanie ich do kolejnej partii jaj,
b) karmienie larw (gruczoty robotnic wydzielaja substancje pokarmowe),
c¢) budowanie komorek plastra z wosku pochodzacego z odwiloku (gruczoty go produ-

kuja, zeskrobywany jest odnézamii przezuwany, zeby byt miekki ),
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d) przetwarzanie nektaru zebranego przez inne robotnice w midd.

5. Co zbieraja robotnice? (zbieraja nektar i pytek tylko podczas dnia)

6. Jak wyglada proces produkcji miodu?

a) robotnice spijajg nektar z kwiatow,

b) przynosza go do ulai przekazujg jednej z pszczot,

¢) pszczota miesza rzadki nektar odparowujac wode,

d) umieszcza go w otwartych komorkach plastra,

e) robotnice machajg skrzydetkami by odparowata reszta wody 1 nektar przemienia si¢
w miod,

) komorki sg zamykane woskiem.

7. Ile trwa proces przemiany nektaru w miod? ( ok. 3 dni)

8. Czym zajmujg si¢ trutnie? (rozmnazaniem, zywia je robotnice)

9. Do czego stuza odnoza pszczotom? (do dbania o czysto$¢ - pierwsza para to szczo-

teczka do oczu i aparacik do czyszczenia czutkdw, na drugiej parze znajduje si¢ kolec do

zdejmowania wosku, a na trzeciej - szczoteczka do zmiatania pytku).

Na tym etapie zaobserwowatam oraz zdefiniowatam ujawniajace si¢ podczas
pracy z tekstem trudnos$ci uczniow. Dotyczyly one rozumienia czytanej tresci, przeja-
wialy si¢ tez w niskiej aktywnosci dzieci podczas etapu sprawdzania przyswojonej wie-
dzy. Problemy te ujawnily si¢ w ograniczonej liczbie spontanicznych wypowiedzi
uczniow, jak 1 w trudno$ciach z udzieleniem odpowiedzi na pytania odnoszac si¢ do
podstawowych informacji zawartych w tekscie. Uczniowie czesto odtwarzali jedynie po-
jedyncze, wyrwane z kontekstu fakty lub nie byli pewni, ze odpowiadajg prawidlowo na
zadawane im pytania.

Obserwacje te staty si¢ podstawa do podjecia przez mnie decyzji o zastosowaniu dziatan

teatralizacyjnych jako modyfikacji metodyczne;.
Podjetam nastgpujace dziatania:

1. Zapisalam na tablicy tematy - zjawiska do narysowania scenografii, oznaczajac

czas wykonania zadania (mozna takze wspolnie ustali¢ z dzie¢mi):
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Fot. 2. Zapis propozycji tematow scenografii

2. Przedstawilam uczniom zadania do wykonania w grupach.

Fot. 3. Zadania do wykonania w grupach

3. Wykonatam prosty rekwizyt - koronge. W tym czasie uczniowie przygotowy-

wali niezbedne do dalszego przebiegu zaje¢ prace.

Fot. 4. Rekwizyt korona
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Fot. 5. Rysunki buziek dla trutni

Fot. 6. Scenografia - kwiatek na lqce

Fot. 7. Element scenografii
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Fot. 10. Nauczyciel w roli krolowej

4. Po wykonaniu przez dzieci rysunkéw nastgpito ich wspdlne omowienie.
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Dalszy przebieg zajec
Uczniowie wzi¢li udzial w inspirowanej oraz kierowanej przeze mnie teatralizowanej

historii, ktora stanowita ram¢ narracyjng dla dalszych dziatan dydaktycznych.

Dzialania teatralizacyjne
Didaskalia: Poprositam wszystkie dzieci, aby ustawity stoty w podkowg. Rozstawitam w
roznych miejscach sali scenografi¢ (rysunki), uzalezniajac to od przewidzianej akcji na-

szej fabularyzowanej historii.

Dalszy przebieg zajec

Nauczyciel w teatralizacji jest zwykle przewodnikiem, zatem w tym wypadku przyjetam
role krolowej pszczot, ktora nadzoruje kolejne dziatania pszczot. Trutnie - te role przypa-
dty chitopcom. Zaproponowatam, aby kazdy z chlopcoéw podczas tworzenia rysun-
kéw/scenografii (procesu tworczego), narysowat trzy buzki: jedng usmiechnigta, druga
neutralng, trzecig zasmucong. Buzki postuza trutniom do oceny zadan wykonywanych

przez robotnice.

Ponizej zadania do rozdania dla pszczotek (moga dziata¢ we dwie, trzy - w zaleznosci
od liczebnosci klasy):

Zadanie 1 - Nazbierajcie nektaru z kwiatoéw rosnacych na pobliskiej tace i przekazcie go
pszczotom czekajacym w ulu.

Zadanie 2 - Czekajcie na robotnice, ktore przyniosg wam nektar, nastepnie pomieszajcie
go. Wachlujcie skrzydetkami, by woda odparowata.

Zadanie 3 - Przygotujcie szescioboczne komorki plastra z wosku pochodzacego z od-
wloku (gruczoty go produkuja, zeskrobywany jest odnézami i przezuwany zeby byt
miekki )

Zadanie 4 - Umies$¢cie odparowany nektar w sze$ciobocznych komoérkach plastra.

Zadanie 5 - Oczys$ccie komory legowe.

Miejsce akcji: ul 1 pobliska tgka
Trutnie siedza w jednym miejscu np. na ztaczonych tawkach lub na podtodze. Kazdy ma
przygotowane trzy karki z buzkami.

Krolowa (w koronie na gtowie) budzi si¢ ze snu, przecigga, ziewa, rozglada. Nagle wota:
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- Robotnice kochane, podejdzcie tu blizej. Usigdzcie w kole prosze. Czy wiecie, Ze kro-
lowa jest najwazniejsza w catej spotecznosci pszczot?

Czeka na odpowiedz robotnic.

Robotnice:

- Tak, wiemy krolowo.

Krélowa:

- To dobrze. Moim gtownym zadaniem jest sktadanie jaj. Czy o tym tez wiecie?
Robotnice:

- Tak, wiemy krolowo.

Krélowa:

- To dobrze. Spatam wystarczajgco diugo. Jestem bardzo glodna, przydatyby sie tez nowe
szaty. Co przygotowalyscie dla mnie drogie robotnice? Czy moze pytek kwiatowy i nek-
tar?

Robotnice:

- Tak o pani!

Krélowa:

- Podajcie mi szybko, bo usycham z gtodu. Leccie szybciutko na lgke i przyniescie mi
swiezy.

Robotnice wylatuja (moga w parach) z ulai zbierajg nektar i pylek kwiatowy.

Po chwili.

Krélowa:

- Och, jak dobrze, Ze juz jestescie. Ustawcie si¢ proszeg przede mng. Pragne, by kazda
z was powiedziata mi z jakich kwiatow przyniosta pylek.

Robotnice ustawiajg sie przed krolowa, jedna za druga.

Kroélowa kazda pyta:

- Z jakiego kwiatu przyniostas mi pylek? ( dzieci wymys$laja nazwy kwiatow np. ze sto-
krotki, z rozy itp.)

Lub

- Co mi dzis przyniostas? (odp. robotnicy - np. nektar i pytek)

Kiedy juz wszystkie robotnice ofiarujg krélowej matce dary w postaci nektaru i pytku
kwiatowego, krélowa mowi:

Drogie robotnice, dziekuje wam za wasze poswigcenie. Teraz czas na wykonanie kilku
zadan. Musimy przygotowac miod w naszym ulu. Wiemy, Ze trutnie nam nie pomogq, ale

na pewno z wielkg checig oceniqg waszq prace. Prosze, abyscie podzielily sie na grupy.
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Nauczyciel trzyma talerz z zadaniami do wykonania. Dziewczynki w grupach losuja po
jednym zadaniu.

Krélowa:

- A teraz mozecie przystgpic¢ do prac. Dam wam chwile, a kiedy bedzie juz gotowe dajcie
mi prosze znac przez piekne bzyczqcy taniec przede mng. Robotnice, do prac!

Robotnice bzyczac, udaja si¢ w rozne miejsca klasy, by wykona¢ wylosowane zadania
(jest to moment kiedy moga sobie prze¢wiczy¢ zadania zanim zaprezentuja je przed kro-
lowa i trutniami)

Kroélowa po chwili:

- Drogie robotnice, przyszedt czas na zaprezentowanie zadan i oceng przez trutnie. Pro-
sze pierwszq grupe robotnic o zaprezentowanie zadania w dowolnej formie. Moze by¢
w postaci pantomimy, mozecie tez opisac stownie jak wykonalyscie powierzone zadanie.
Robotnice prezentuja w dowolnej formie pierwsze zadanie.

Krélowa:

Poprosze o ocene trutni.

Trutnie pokazuja karki z jedng buzka.

Krélowa:

- Dziekuje! Wspaniale wykonane zadanie!

Krolowa:

Poprosze kolejng grupe robotnic.

I tak do wykonania ostatniego zadania i oceny trutni.

Krolowa:

Cata spolecznos¢ ula, wszyscy jego mieszkancy, zadania wykonali znakomicie! Gratula-
cjedla Was i wielkie brawa! A teraz prosze o przyniesienie trutniom jedzenia i zamknie-
cie komorek woskiem.

Jestem bardzo zmeczona i Spigca. Okropnie si¢ dzis napracowatam. Dziekuje i dobra-

noc.

Podsumowanie i zakonczenie zajeé
Po przeprowadzonych zaj¢ciach nastgpito podsumowanie. Poprositam dzieci, aby usiadly
w wygodnym dla siebie miejscu. RozmawialiSmy o tym, co przezylismy, jak si¢ czuli-

$my, co zapamigtaliSmy 1 czego nowego nauczylisSmy si¢.

Pytania utrwalajace (przykladowe):

1. Kto jest najwazniejszy w catej spotecznosci pszczot?
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2. Co nalezy do zadan krolowej?
3. Jak wyglada cykl zycia pszczo6t?
4. Jakie zadania wykonuja robotnice?
a ) oczyszczenie komor legowych 1 przygotowanie ich do kolejnej partii jaj,
b) karmienie larw (gruczoty robotnic wydzielaja substancje pokarmowe),
¢) budowanie komorek plastra z wosku pochodzacego z odwloku (gruczoty go
produkuja, zeskrobywany jest odnézami i przezuwany, zeby byt migkki ),
d) przetwarzanie nektaru zebranego przez inne robotnice w midd.
5. Co zbierajg robotnice? (zbieraja nektar i pytek tylko podczas dnia)
6. Jak wyglada proces produkcji miodu?
a) robotnice spijajg nektar z kwiatow,
b) przynosza go do ula i przekazuja jednej z pszczol,
¢) pszczota miesza rzadki nektar, odparowujac wode,
d) umieszcza go w otwartych komorkach plastra,
e) robotnice machajg skrzydetkami by odparowata reszta wody i nektar przemienia si¢
w miod,
f) komorki sg zamykane woskiem.
7. Ile trwa proces przemiany nektaru w miod? (ok. 3 dni)
8. Czym zajmujg si¢ trutnie? (rozmnazaniem, zywig je robotnice)
9. Do czego stuza odndza pszczotom? (do dbania o czysto$¢ - pierwsza para to szczo-
teczka do oczui aparacik do czyszczenia czutkdw, na drugiej parze znajduje si¢ kolec do

zdejmowania wosku, a na trzeciej - szczoteczka do zmiatania pytku).

Fot. 11. Prezentacja zadan Fot. 12. Prezentacja zadan
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Fot. 15. Prezentacja zadan Fot. 16. Prezentacja zadan

Przyklad nr 2. Temat zaje¢¢: ,, Kraina Mikolaja”

Celem zaje¢ byto poglebienie rozumienia tekstu informacyjnego na temat Finlan-
dii, poprzez zastosowanie metody teatralizacji, a takze zwigkszenie trwatosci przyswa-
jania wiedzy i poziomu zaangazowania uczniéw. Zajecia miaty na celu odejscie od bier-
nego odbioru tresci na rzecz aktywnego oraz wielozmystowego uczenia si¢, dostosowa-

nego do mozliwo$ci rozwojowych uczniéw edukacji wezesnoszkolne;.

Zajecia mialy umozliwi¢ uczniom przyswojenie podstawowych informacji doty-
czacych Finlandii, w szczego6lnosci jej potozenia geograficznego, nazwy kraju w jezyku
finskim - Suomi, stolicy panstwa - Helsinki, a takze warunkéw klimatycznych panuja-
cych w tym kraju, takich jak dtugie i mrozne zimy, noc polarna oraz dzien polarny. Ucz-

niowie powinni tez zdoby¢ wiedzg na temat wybranych elementéw kultury i1 tradycji
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Finlandii, w tym postaci §w. Mikotaja mieszkajacego w Laponii, hodowli reniferow
przez mieszkancéw tego regionu oraz walorow przyrodniczych kraju, takich jak liczne
jeziorai rozlegte lasy. Istotnym elementem zaj¢¢ byto rowniez zapoznanie uczniéw z in-
formacjami dotyczacymi jezyka uzywanego w Finlandii oraz wybranych zwyczajow

1 $wigt obchodzonych przez Finow.

Uczniowie powinni potrafi¢ postugiwac si¢ mapg i globusem w celu wskazywa-
nia potozenia Finlandii, okreslania jej miejsca na mapie Europy oraz wskazywania stolicy
panstwa. Wspottworzyli ze mng proste dziatania teatralizacyjne, polegajace na odgrywa-
niu scenek przedstawiajacych wizyte dzieci w Krainie Swietego Mikotaja. Uczniowie
uczestniczyli rowniez w improwizacji scenicznej dotyczacej podrézy do Finlandii, spo-
tkania ze Swietym Mikotajem oraz poznawania zwyczajow i warunkéw zycia mieszkan-
coéw potnocnych regionéw Europy. Wykorzystanie srodkow wyrazu charakterystycznych
dla teatru umozliwito uczniom rozwijanie kompetencji spotecznych poprzez wspdlne pla-
nowanie dziatan, formutowanie wypowiedzi i prezentowanie efektow pracy na forum
klasy, a takze doskonalenie umiejetnos$ci komunikacyjnych poprzez tworzenie wypowie-

dzi ustnych i dialogow.

Uczniowie rozwijali umiejetno$¢ uwaznego stuchania innych, wtasciwego reago-
wania na wypowiedzi kolegdéw oraz wspotdziatania podczas realizacji powierzonych za-
dan. Udziat w dziataniach teatralizacyjnych sprzyjal wzmacnianiu koncentracji, pamigci
oraz motywacji do aktywnego udziatu w zajgciach, a takze pozwalat lepiej zrozumieé
omawiane tre$ci poprzez dziatanie i do§wiadczenie oraz rozwijal zainteresowanie kulturg

1 tradycjami innych krajow.
Zajecia rozpoczynaty si¢ od glosnego czytania przez nauczyciela tekstu ,,Kraina

Mikotaja”. Czytanie petnito funkcj¢ wprowadzenia do tematu oraz byto punktem wyjscia

do dalszych dziatan.
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Fot. 1. Podrecznik Gra w kolory kl. 3 cz. 2, Wydawnictwo Juka 2019, s. 50

Po zakonczeniu czytania dokonatam weryfikacji stopnia zrozumienia tekstu przez
ucznidw, zadajac pytania odnoszace si¢ zarowno do tresci dostownych jak i1 do informacji
wymagajacych zapamigtania i selekcji. Przykladowe pytania:

1. Ktoz was chciatby powiedzie¢ jakie informacje zapamigtat z przeczytanego tek-
stu?

Czy wiecie kto to jest $w. Mikotaj?
Czy pamigtacie jak Finowie nazywajg swoj kraj?

Kto z was pamigta jak nazywa si¢ stolica Finlandii?

U

Jakie zwierzeta hoduja Laponczycy?

Na tym etapie zaobserwowatam i zdefiniowatam ujawniajace si¢ podczas pracy
z tekstem. Zauwazone problemy obejmowat trudnosci z zapamigtaniem informacji fak-
tograficznych, trudnosci z zapamigtaniem nowych stéw/wyrazen pojawiajacych sie
w teks$cie. U niektorych uczniéw objawito si¢ to niemoznoscia odtworzenia podstawo-
wych danych juz bezposrednio po zakonczeniu czytania, natomiast u wiekszosci dzieci
zauwazalne bylo fragmentaryczne zapamigtywanie. Zauwazytam rowniez obnizony po-
ziom koncentracji uwagi oraz narastajace znudzenie w trakcie stuchania tekstu czyta-
nego w formie tradycyjnej, co przejawialo si¢ rozproszeniem, spadkiem aktywnosci oraz
ograniczonym zaangazowaniem w rozmow¢ po lekturze. W tego efekcie u wielu
ucznidow przyswojenie wiedzy miato charakter krotkotrwaty, niewystarczajacy do samo-

dzielnego odtworzenia tresci oraz ich glebszego zrozumienia. Obserwacje te staty si¢
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podstawa do podjecia przez mnie decyzji o zastosowaniu dziatan teatralizacyjnych jako

modyfikacji metodycznej.

Podjetam nastgpujace dziatania:
Przed zajeciami zaplanowalam oraz zgromadzitam pomoce dydaktyczne, aby mogtly zo-
sta¢ wiagczone w sposob plynny i celowy w przebieg dziatan teatralizacyjnych:

1. Globus lub mape Finlandii
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Fot.2. Mapa Finlandii

2. Kartke z napisem: Mikotaj jest chory & Zapraszamy za tydzien! (Wywiesza jq

na drzwiach do klasy od strony korytarza).

Mikoet] 7EST

Fot. 3. Kartka informacyjna
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3. Zapisalam na tablicy tematy - zjawiska do narysowania scenografii, oznaczajac

czas wykonania zadania (moze takze wspolnie ustali¢ z dzie¢mi):

Fot. 4. Zapis propozycji tematow scenografii

Fot. 5. Praca dziecka Fot. 6. Praca dziecka

Fot.7. Praca dziecka Fot. 8. Praca dziecka
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4. Po wykonaniu przez dzieci rysunkow nastgpito ich wspdlne omowienie.

Dalszy przebieg zajec
Uczniowie wzieli udziat w inspirowanej oraz kierowanej przeze mnie teatralizowanej

historii, ktora stanowita ram¢ narracyjng dla dalszych dziatan dydaktycznych.

Dzialania teatralizacyjne

Rozstawitam w roznych miejscach sali lekcyjnej prace plastyczne wykonane przez
uczniow, petnigce funkcje scenografii. Nastepnie zaprositam dzieci na $rodek klasy. Ucz-
niowie wraz ze mng usiedli w kregu wokot globusa oraz mapy Finlandii, co sprzyjato

budowaniu wspolnej przestrzeni dziatania i koncentracji uwagi.

Dalszy przebieg zajec

Nauczyciel - Moi drodzy, dzis przeniesiemy sie w czasie. Co wy na to? Chciatabym, aby-
smy udali sie dzis do kraju, w ktorym temperatury bywajq bardzo niskie (rekord to -50
stopni Celsjusza), gdzie wieje lodowaty wiatr i zima trwa bardzo, bardzo diugo (od listo-
pada do lutego), przez catlg dobe¢ trwa noc polarna, a latem - nieustajgcy dwumiesieczny
dzien (od potowy czerwca do polowy sierpnia).

Przeniesmy sie dzis do pigknego kraju, o nazwie Finlandia (nauczyciel pokazuje na glo-
busie/mapie kraj), odwiedzimy tam kraine, ktorg zwq Laponia, zajrzymy do domu sw. Mi-
kotaja, ktory hoduje tam renifery i mieszka wraz z zZong na bardzo wysokiej gorze o na-
zwie Korvatunturi. Powtorzcie prosze nazwe tej gory ( dzieci za nauczycielem kilka razy
powtarzaja, mozna nazwe¢ zapisa¢ na tablicy) Ubierzmy sie cieplo na naszq podroz. Jaki
mamy miesigc?

Uczniowie - Grudzien!

Nauczyciel - Ojej! To pewnie trafimy na okres kiedy stonca nie ma w ogole. Czy pamie-
tacie jak si¢ nazywa takie zjawisko?

Uczniowie - Tak! Noc polarna.

Nauczyciel - 4 pamietacie ile miesigcy ona trwa?

Uczniowie - Tak, przez cztery.

Nauczyciel - Jakie obejmuje miesigce?

Uczniowie - Listopad, grudzien, styczen, luty.

Nauczyciel - To moze wezmiemy ze sobq latarki?

Uczniowie - Tak!
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Nauczyciel - Nie zapomnijcie w takim razie spakowac ich do plecakow! Rozejdzcie sig
teraz do swoich domow, spakujcie plecaki, nie zapominajgc o latarkach i cieptych ubra-
niach!

Dzialania pantomimiczne: dzieci rozchodzg si¢, pakuja do plecakow rzeczy, moga zato-
zy¢ swoje wiasne kurtki, by wezu¢ si¢ bardziej w role.

Nauczyciel - Gotowi? Mozemy wyruszac?

Uczniowie - Tak!

Nauczyciel - Poptyrimy do Finlandii promem. Co wy na to? Niestety troche duzo czasu
nam zajmie podroz bo ok. 20, ale bedzie warto.

Uczniowie - Super!

Nauczyciel - Ustawcie sie prosze przede mng jeden za drugim i przygotujcie bilety do
kontroli.

Nastgpig dzialania pantomimiczne - dzieci beda pokazywac¢ nauczycielowi bilety.
Nauczyciel - Bilecik poprosze. Do jakiego kraju chcesz ptyngc?

Uczniowie - Do Finlandii.

Nauczyciel - A4 czy wiesz jak sie nazywa stolica Finlandii?

Uczniowie - Helsinki (jesli nie wie, nauczyciel podpowiada uczniowi i prosi zeby po-
wtorzyt.

Moze tez zadawac¢ inne pytania np. Dlaczego do Finlandii chcesz ptynac?, Co chceiatby$
otrzymac od $w. Mikotaja? Itp.).

Kiedy juz wszyscy uczniowie wejda na poktad promu Nauczyciel mowi:

Nauczyciel - Prom ruszyt, mozemy sie chwilke zrelaksowac. Dzieci rozsiadaja si¢ wygod-
nie. Po chwili nauczyciel wota:

Nauczyciel - O ! Popatrzcie prosze, jaki piekny krajobraz przed nami! Jakie wspaniate
lasy sosnowe i Swierkowe. Chyba dopltywamy do Finlandii. Widze mnostwo jezior! Wi-
dzicie? Sq niezwykle czyste! Zaczyna liczy¢ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, ...58 tysiecy, 59 tysiecy, 60
tysiecy. Matko! Jest ich ponad 60 tysiecy! Cudnie tu... Oho! Chyba doptywamy. Gotowi
do zejscia z promu?

Uczniowie - Tak!

Nauczyciel - To wysiadamy. Pomalutku, za mng.

Nauczyciel - Ma ktos z was mape Finlandii?

Nauczyciel czeka, moze ktore$ dziecko ma, jesli nie ma, wyciaga swoja i mowi:
Nauczyciel - 4 ! Ja przeciez mam! Wyciagai sprawdza z dzie¢mi gdzie si¢ znajduja.
Nauczyciel - Zobaczcie, jestesmy tu - wskazuje np. na stolicg Helsinki.

Nauczyciel - Helsinki, jakie sq piekne! Czy pamietacie jakiego kraju to stolica?
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Uczniowie - Tak! Finlandii.

Nauczyciel - Ale dziwnie tu ludzie mowiq. Co to za jezyk?

Uczniowie - Szwedzki lub finski.

Nauczyciel - Swietnie! Ale ten kraj Suomi jest piekny.... Moze zapytamy kogos jak doje-
cha¢ do Laponii, krainy, gdzie zyje sw. Mikotaj? Ale niestety nikogo tu nie widze. Musimy
przejs¢ sig troche. Zimno jest bardzo... A czy wiecie, ze na 1 km kwadratowym mozna
spotkac okoto 17 mieszkancow? Tylu co nasza klasa prawie... Chodzmy.

O ! Zobaczcie, czeka na nas zaprzeg reniferow. Czy ktos z was zamawiat? Rudolf na
czele! Ale fajnie! Wsiadamy! Nauczyciel kontynuuje dalej - Rudolfie, prosimy na gore
Korvatunturi, pomoZzZcie mi proszg¢ wymowic nazwe tej gory...

Uczniowie - Korvatunturi, Korvatunturi, Korvatunturi

Zaprzeg reniferOw rusza wraz z dziecii nauczycielem.

Nauczyciel - Ale tu ciemno. Zapalmy moze nasze latarki. Moja niestety nie dziata. Reni-
ferze Rudolfie, szybciej, bo jest nam bardzo zimno....

Nauczyciel wraz z uczniami biega po klasie, moze wykrzykiwaé np. nazwe gory:
Nauczyciel i Uczniowie - Korvatunturi, Korvatunturi, Korvatunturi

Po chwili:

Nauczyciel - Zatrzymajmy sie. DotarliSmy na miejsce. Ale zaraz... co to? Kartka?

Jeden z ucznidw moze przeczyta¢ zapis

Uczniowie - (czytaja) Mikolaj jest chory. Zapraszamy za tydzien.

Nauczyciel - Ojej... jaka szkoda... Moze innym razem... Mikolaju, Zyczymy ci szybkiego
powrotu do zdrowia! Nie pozostaje nam nic innego jak wroci¢ do domu. Moze tym razem
samolotem bo bedzie szybciej.

Nauczyciel 1 dzieci rozkladajg rece 1 biegajac przez krotka chwilke po klasie udajac lot

samolotem laduja na $rodku, siadajac.

Podsumowanie i zakonczenie zajeé

Po przeprowadzonych zajeciach metodg teatralizacji nastgpito podsumowanie zajec. Pro-
sitam dzieci, aby usiadly w wygodnym dla siebie miejscu. RozmawialiSmy o tym, co
przezyliSmy, jak si¢ czuliSmy, co zapamigtaliSmy i czego nowego nauczyliSmy si¢.
Pytania utrwalajace (przykladowe):

1. Kto z was chciatby powiedzie¢ jakie informacje zapamigtat z naszej zabawy?

2. Czy pamigtacie jak Finowie nazywaja swoj kraj? (Suomi)

3. Kto z was pamicta jak nazywa si¢ stolica Finlandii? (Helsinki)
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4. Jakie zwierzeta hodujg Laponczycy? (Renifery)
5. Pamigtacie jakim jezykiem postuguja si¢ Finowie?

6. Gdzie mieszka $w. Mikotaj?

Fotografie dokumentujace przebieg zajec¢:

Fot. 9. Wprowadzenie do zabawy Fot. 10. Na promie

Fot. 11. Podziwianie krajobrazu Finlandii Fot. 12. Pod domem sw. Mikolaja

3.4. Wnioski z badan i dyskusja wynikow

Przedstawione w niniejszej rozprawie wyniki badan rozszerzaja i poglebiaja wie-
dze na temat teatralizacji w edukacji wczesnoszkolnej, szczeg6lnie w odniesieniu do
wiedzy, opinii i dziatan nauczycieli w tym zakresie, a takze pozwalaja odpowiedzie¢ na

postawione pytania badawcze:
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1. Jakie sa mozliwosci zwigzane z wykorzystywaniem teatralizacji w edukacji,
przede wszystkim edukacji wezesnoszkolnej?
2. Jakie s3: wiedza, opinie i dziatania badanych nauczycieli na temat teatralizacji

w edukacji wezesnoszkolnej?

Wyniki uzyskane w ramach badania action research wskazuja na duzy potencjat

teatralizacji jako metody dydaktyczno- wychowawczej; pozwalajg szerzej spojrze¢ na
zjawisko teatru jako na zasob narzedzi, ktore jesli zostang wlasciwie wykorzystane, moga
miec¢ istotny wptyw zaréwno na proces dydaktyczno-wychowawczy, jak i na kreatyw-
no$¢ nauczyciela.
Podstawowym impulsem do podj¢cia poszukiwan nowych rozwigzan dydaktycznych
byla dla mnie zbyt niska efektywno$¢ tradycyjnych metod nauczania, ktdrg obserwowa-
fam przede wszystkim w pracy z tekstami informacyjnymi pozbawionymi fabuly, boha-
terow i dialogow. Uczniowie, z ktérymi pracowalam, wykazywali trudnosci z rozumie-
niem przeczytanej treSci, zapamig¢taniem informacji i nowego stownictwa, a takze
z utrzymaniem koncentracji.

W odpowiedzi na powyzsze wyzwania, si¢ggn¢tam po metode teatralizacji - po-
czatkowo intuicyjnie, nastepnie w sposob coraz bardziej usystematyzowany 1 reflek-
syjny. Na kolejnych etapach doskonalenia praktyki dydaktycznej wprowadzatam dziata-
nia teatralne oparte na ruchu, fabularyzowanych scenariuszach z udzialem uczniow,
a takze elementach dodanych, charakterystycznych dla jezyka teatru, czyli scenografii,
rekwizytach, kostiumach czy muzyce. Uczniowie bardzo angazowali si¢ jako aktywni
uczestnicy procesu edukacyjnego, wykazujac sprawczo$¢ 1 wspottworzac tresci za po-
mocg rysunku, improwizacji, dialogu czy ekspresji ruchowej. Dziatania te przyniosty
wiele pozytywnych rezultatow. Uczniowie nie tylko lepiej zapamigtywali tresci dydak-
tyczne czy trudne stowa, ale takze zaczgli wykazywac¢ wiekszg koncentracje 1 zaangazo-
wanie w zajecia, rozwijajac przy okazji swoja kreatywnos$¢ 1 tworcze myslenie. Byli
aktywni, zdecydowanie odwazniej zabierali glos w dyskusjach, doswiadczali wlasnej
sprawczos$ci 1 rado$ci z rozwigzywania grupowych zadan. Zauwazytam takze poprawe
ich kompetencji interpersonalnych, sposobow komunikowania si¢, wspotpracy
oraz wzrost pewnosci siebie. Mogtam zaobserwowac rozwoj ich stownictwa 1 rozumie-
nia nowych informacji, pojawianie si¢ krytycznego myslenia, coraz odwazniejsze formu-
towanie pytan i poszukiwanie odpowiedzi, rozw6j umiejetnosci podejmowania decyzji,
rozwigzywania problemow, znacznego wzrostu poziomu empatii, umiej¢tnosci rozwig-

zywania konfliktéw czy umiejetnosci organizacyjnych (praca zespotowa, projektowa),
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planowania czasu i zadan, a takze umiejetnos¢ wyrazania siebie przez tworcza ekspresje.
Stosowanie teatralizacji jako metody dydaktyczno-wychowawczej dawato im ku temu
wiele okazji i nowych przestrzeni. Dotyczylo to uczniow o réznych temperamentach.
Dzieci bardziej wycofane i niesmiate zdecydowanie chetniej angazowaly si¢ w dziatania
plastyczne, asystowaty mi lub dziataty w parach oraz mniejszych grupach. Wraz z upty-
wem czasu, z kazdymi kolejnymi zajgciami prowadzonymi z wykorzystaniem metody
teatralizacji uczniowie oswajali si¢ z nowymi dziataniami i coraz odwazniej i aktywnie;j
uczestniczyli w procesie badania w dziataniu.

Wyniki badan pokazaly, ze aktywizujace metody nauczania, do ktérych mozna
zaliczy¢ teatralizacj¢, moga znaczaco wptywaé na jakos$¢ edukacji. Teatralizacja rozu-
miana jako innowacyjna metoda aktywizujaca uczniow nie tylko przyczynita si¢ do bar-
dziej zaangazowanego udzialu w zajeciach moich wychowankow, ale takze pobudzita
ich wyobraznig, kreatywno$¢, a takze zainteresowanie uczeniem si¢. Korzysci przyniosta
takze mnie, jako nauczycielowi. Dzi¢ki niej moglam wzbogaci¢ swoj warsztat pracy, na-
uczy¢ si¢ nowych strategii nauczania, improwizacji oraz pracowac¢ z wyobraznig, two-
rzgc kreatywne scenariusze dostosowane do potrzeb moich uczniéw. Doswiadczytam
tego, ze dokonujac regularnej autorefleksji nad prowadzonymi zajeciami oraz wyrazajac
che¢ zastosowania innowacji w edukacji nauczyciel moze przyczyni¢ si¢ nie tylko do
poprawy jakosci ksztalcenia, ale takze do uruchomienia procesu doskonalenia wtasnych
umieje¢tnosci pedagogicznych.

Zaangazowanie w badania action research pozwolily mi na wypracowanie refleksyjnego
1 pogltebionego spojrzenia na mozliwosci wykorzystania teatralizacji w edukacji, w tym
przede wszystkim w edukacji wczesnoszkolne;.

Dziatania dydaktyczne wykorzystujace srodki wyrazu charakterystyczne dla tea-
tru wpisujg si¢ w sposob naturalny w ide¢ wychowania estetycznego. Idea ta, rozwijana
1 propagowana w pedagogice miedzy innymi przez Irene¢ Wojnar, wskazuje na ogromny
potencjat sztuki w oddziatywaniu na wszechstronny rozwoj ,,catego cztowieka” poprzez
doswiadczanie przez niego pickna, sztuki i tworczosci. Irena Wojnar twierdzita, ze prze-
zycia estetyczne oraz aktywno$¢ tworcza odgrywaja kluczowa rolg w procesie wychowa-
nia i ksztalcenia, oddziatujac nie tylko na strefe intelektualng, ale réwniez emocjonalng
1 duchowg cztowieka. W odniesieniu do uczestnikow procesu nauczania/uczenia si¢
podkreslata ten potencjat zarowno w odniesieniu do ucznidéw, jak i do nauczycieli:

Edukacyjna szansa sztuki (...) zwigzana jest z trzema obszarami egzystencji czto-
wieka: sposobem istnienia w Swiecie zewnetrznym, zwiaszcza w uniwersum kultury,

otwieraniem si¢ na innych ludzi dzieki interakcji miedzy ekspresjq a komunikowaniem
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miedzyludzkim, poprzez procesy rozumienia, oraz postawq cztowieka wobec samego sie-
bie, swoich wlasnych doswiadczen. W takim wiasnie potrojnym ujeciu nalezatoby do-
ktadniej sprecyzowac znaczenie wychowania do i przez sztuke w obszarze dziatalnosci
nauczycielskiej. Mam oczywiscie na mysli taki aspekt tej dziatalnosci, ktory zbliza peda-
goga do animatora inspirujgcego aktywnosé i doswiadczenia *?°.

W innym miejscu I. Wojnar stwierdza:

Nauczyciel (...) ma szanse tworzy¢ nowe wartosci w ludziach, a tym samym takze
w swoim wilasnym swiecie. Szanse te moze wykorzystac tym lepiej, im wiecej sam posiada
inwencji i wyobrazni, im wiekszq ma wiedze i bogatszg wrazliwosé *?.

W przeprowadzonych przeze mnie badaniach to teatralizacja stanowita narzedzie
wychowania przez sztuk¢ - narzedzie oddziatujace zar6wno na uczniéw, jak i na mnie
jako nauczyciela.

Metoda teatralizacji moze by¢ traktowana jako oddziatywanie stymulujace rozwoj
poznawczy, emocjonalny, spoteczny, moralny oraz estetyczny dzieci. Poprzez umozli-
wienie im zabawy 1 twoérczej aktywnosci w kreatywnie konstruowanym $wiecie przy-
gody, fikcji 1 wyobrazeniowego dzialania, zajecia moga sta¢ si¢ nie tylko przestrzenig
stuzagcg zdobywaniu wiedzy (o $wiecie, innychi o sobie samym), ale réwniez miejscem
wspaniatego do§wiadczania, przezywania, wyrazania siebie w réznych formach tworczej
ekspresji oraz budowania wspodlnoty.

Zgodne z zalozeniami teorii wychowania estetycznego istotne jest tworzenie ta-
kich sytuacji edukacyjnych, ktore aktywizuja nie tylko myslenie, ale takze zmysty, emo-
cje czy wyobrazni¢ ucznia. Teatralizacja w ujeciu uwzgledniajagcym elementy scenografii,
kostiumu, muzykii improwizacji, sprzyja wtasnie tego rodzaju zaangazowaniu. Ucznio-
wie nie s3 jedynie odbiorcami nauczycielskiego przekazu, lecz stajg si¢ wspottworcami
procesu edukacyjnego. W efekcie uzyskujmy glebsze i bardziej trwate efekty edukacyjne
- nie tylko w zakresie zapamigtania tresci, ale takze w odniesieniu do szerokiego roz-

woju kompetencji spotecznych, empatii, zdolnosci wspotpracy 1 autorefleksji.

Badanie w dziataniu nie byto dla mnie jedynym Zrédtem gromadzenia danych na
temat mozliwos$ci wykorzystywania teatralizacji w edukacji wczesnoszkolnej. Stanowito
ono bezposrednig przestrzen do analizowania tych mozliwo$ci w mojej wtasnej praktyce

nauczycielskiej, dopracowywania pomyslow 1 autorefleksji nad podejmowanymi

428 I, Wojnar, Estetyczne inspiracje ogdlnego ksztatcenia nauczycieli, [w:] 1. Wojnar, Humanistyczne inten-
cje edukacji, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2000, s.183.

427 1. Wojnar, Nauczyciel i wychowanie estetyczne, Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, War-
szawa 1968, s. 144.
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dziataniami. Poszukujac odpowiedzi na sformutowane pytania badawcze przygladatam
si¢ takze opiniom innych nauczycielek wczesnoszkolnych, podczas przeprowadzonych
z nimi wywiadow. Wykorzystanie dwdoch komplementarnych podejs¢ badawczych - ba-
dania w dziataniu oraz jako$ciowych badan opartych na wywiadach z analiza tema-
tyczng - umozliwilo mi spojrzenie na teatralizacj¢ z perspektywy zdystansowanego ba-
dacza analizujacego doswiadczenia innych nauczycieli, jak i przez pryzmat autorefleks;ji
nauczycielki- praktyczki, aktywnie wdrazajacej metode teatralizacji we wlasnej pracy dy-

daktyczne;.

Potaczenie tych dwodch perspektyw dato mi mozliwos¢ poglebionej refleksji nad
nauczycielskimi do§wiadczeniami z wykorzystywaniem $rodkéw wyrazu charaktery-
stycznych dla teatru. Refleksja na ten temat mogta objac juz nie tylko mozliwosci i po-
tencjat edukacyjny teatralizacji, ktéry sama odkrywalam, ale tez wiedze, doswiadczenia,
watpliwosci i potrzeby badanych nauczycieli zwigzane z wychowaniem przez teatr
1 z proponowang przeze mnie metoda.

Badane nauczycielki wskazaty, ze wykorzystywanie podczas procesu dydaktycz-
nego zroznicowanych form teatralnych ma w ich przekonaniu znaczacy wplyw na rozwoj
mowy dzieci, uczenie si¢ przez nie kulturalnych 1 spotecznych zachowan, pozwala im
zglebi¢ wiedze z zakresu literatury, a takze ksztattowaé kompetencje takie jak komuni-
kacja, praca zespotowa, kreatywnos¢, podejmowanie decyzji czy empatia.

Z przeprowadzonych badan wynika, ze wiele respondentek nie spotkato si¢ z ter-
minem featralizacja lub ze jest on przez nie kojarzony wytacznie z konkretnymi dziata-
niami, takimi jak wystepy uczniow podczas przedstawien szkolnych, drama, wyjazdy do
teatrow czy przyjazdy grup teatralnych do szkoty. Wyniki te sugeruja, Ze pomimo intui-
cyjnego stosowania roznych znakow teatralnych w swojej praktyce nauczyciele nie zaw-
sze swiadomie postuguja si¢ pojeciem teatralizacji w jego szerszym, zaproponowanym
przeze mnie znaczeniu, natomiast wykorzystujac w swojej pracy dydaktycznej elementy
wychowania przez teatr, korzystajg z kilku najbardziej znanych im form: przedstawien
szkolnych, wyjazdow do teatrow, dramy 1 wizyt zespotow teatralnych w placowkach
szkolnych. Sg to takie sposoby wychowania przez teatr, ktore w ostatnich dziesigciole-
ciach zostaly najlepiej zaprezentowane nauczycielom dzigki publikacjom naukowym, po-
pularnonaukowym i stricte metodycznym. Z tego powodu dostrzegam potrzebe wigkszej
popularyzacjii ugruntowania naukowego namystu i dyskusji nad teatralizacja w reflek-
sji pedagogicznej, aby nauczyciele mogli lepiej zrozumie¢ 1 w petni wykorzystywac po-

tencjal tej metody.

256



Analiza przeprowadzonych wywiadow jednoznacznie wskazuje, ze jedng z naj-
czesciej wykorzystywanych przez badanych nauczycieli metod wychowania przez teatr
jest drama. Wykorzystuje ona dziatania charakterystyczne dla teatru (role, improwizacje
oraz sytuacje fikcyjne), jest wigc uwazana przez moich respondentéw za forme¢ pracy
zwigzanej z wychowaniem przez teatr. Badani nauczyciele w wigkszosci przypadkow
stosuja drame na zajeciach, traktujac ja jako aktywizujaca, interaktywna metodg oraz sku-
teczne narzedzie dydaktyczno- wychowawcze, co zgodne jest z postulatami formutowa-
nymi w literaturze naukowej. Doceniajg jej role w uczeniu si¢ przez doswiadczenie,
omawianiu lektur, analizie emocji oraz ¢wiczeniu pozadanych zachowan w bezpiecz-
nych warunkach.

Respondenci podkreslali takze, ze bardzo wazny element wychowania przez teatr
stanowi uczestnictwo dzieci w spektaklach teatralnych. Wyjazdy do teatru traktowane sg
jako wydarzenie wyjatkowe, wywolujace u dzieci silne emocje, a takze ulatwiajace im
odbiér waznych tekstéow kulturowych. Badani nauczyciele, szczeg6lnie ci z terenow
wiejskich, dostrzegli rosngce znaczenie teatrow objazdowych, utatwiajacych ich podo-
piecznym dostep do sztuki 1 zwigzane z nig przezycia estetyczne. Wskazali, Ze polacze-
nie udziatu dzieci w spektaklu z warsztatami teatralnymi w znacznym stopniu wzmacnia
efekty edukacyjne 1 zwigksza zaangazowanie uczniow.

Wypowiedzi badanych potwierdzaja, ze elementy takie jak rekwizyt, kostium,
scenografia czy muzyka pelnig istotng role zaréwno w dzialaniach artystycznych, jak
1 dydaktycznych. Sa one nie tylko formg wzbogacenia narracji, lecz takze narzedziem
wplywajacym na rozwdj emocjonalny 1 spoteczny dzieci. Szczegolnie istotne okazaly si¢:
rekwizyty o funkcji terapeutycznej (np. pacynki), muzyka, jako narzedzie wzmacniania
emocjonalnego odbioru konkretnych treSci oraz elementy plastyczne oraz scenogra-
ficzne, stymulujace wyobraznig, ekspresj¢ 1 integracj¢ grupowa uczniow.

Z wypowiedzi nauczycieli wynika tez, ze dzialania teatralne w istotny sposob
wspierajg wszechstronny oraz wieloetapowy rozwdj dziecka. Respondenci wyraznie pod-
kres$laja zarowno funkcje¢ profilaktyczna, jak i terapeutyczny potencjat teatru w edukacji,
co znaczaco poszerza katalog mozliwosci zwigzanych z wykorzystaniem teatralizacji w
praktyce szkolnej. Badani nauczyciele wskazuja, 1z roznorodne aktywnosci teatralne wy-
chowankoéw wspierajg rozwoj ich umiejgtnosci interpersonalnych, pomagaja w budowa-
niu procesu poczucia wlasnej wartosci, przetamywaniu barier emocjonalnych oraz w roz-
wijaniu empatii i odpowiedzialnosci za grupe. Szczegdlnie wazne okazalo si¢ dla bada-
nych terapeutyczne oddziatywanie dziatan teatralnych, ktore w konteks$cie ciaggle rosna-

cej liczby uczniow o specjalnych potrzebach edukacyjnych czy tez wycofanych
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emocjonalnie, stanowig wazne uzasadnienie szerszego wdrazania teatralizacji w eduka-
cji weczesnoszkolne;.

Respondentki dostrzegly, ze teatralizacja pozwala na zaangazowanie wielu zmy-
stow dzieci w proces edukacyjny, ze sprzyja nauce przez doswiadczenie, rozwija mowe
1 myslenie tworcze, pozwala integrowac roznorodne tresci edukacyjne i lepiej rozumieé
powiazania miedzy nimi, wspiera rozw0j emocjonalny i kompetencje spoteczne, wzmac-
nia relacje w grupie, utatwia rozumienie tekstow kultury.

Jednak pomimo dostrzeganej wartosci i potencjatu teatralizacji badani nauczy-

ciele wskazuja szereg wyzwan i trudnosci, ktére wigza z implementowaniem tej metody
w pracy dydaktyczno-wychowawczej. Mozna je podzieli¢ na trzy kategorie: wyzwania
techniczno-administracyjne (duza liczebno$¢ klas, $ciste wymagania programowe i ogra-
niczenia czasowe, brak srodkow finansowych, niewystarczajacy czas na przygotowanie
zaj¢¢, potencjalne niezadowolenie rodzicoéw), wyzwania dotyczace uczniow (uczniowie
ze specjalnymi potrzebami, wycofani emocjonalne, trudnosci w utrzymaniu dyscypliny
i koncentracji, wyzwania zwigzane z integracja, nieche¢ dziecka do udzialu w zajeciach
prowadzonych metoda teatralizacji ze wzgledu na cechy jego charakteru, jak np. nie§mia-
10$¢) oraz wyzwania zwigzane z praca nauczycieli (opdr przed odejsciem od tradycyj-
nych metod nauczania/uczenia si¢, brak szkolen w analizowanym zakresie, obawy doty-
czace zarzadzania klasg, dodatkowe obcigzenie praca przygotowawczg, brak pieniedzy
na materiaty).
Warto zauwazy¢, ze wielu badanych nauczycieli podkreslito, iz postrzegane bariery czg-
sto wynikajg bardziej z ich nastawienia wobec mozliwosci wprowadzenia do ich praktyki
czego$ nowego, niz z faktycznych ograniczen. Wszystkie respondentki zadeklarowaty
che¢ wprowadzenia do swojej pracy teatralizacji rozumianej w sposob przedstawiony im
w definicji projektujace;.

Ponadto respondentki zauwazyly, ze przy odpowiednim planowaniu i wsparciu
mozna sprosta¢ nowym wyzwaniom. Podkreslaty, ze korzys$ci ptynace z metody teatra-
lizacji przewyzszaja trudnos$ci oraz wyzwania, ktore zauwazaja. Zaznaczyly, ze ,,nasta-
wienie nauczyciela” i ,,wyobraznia” sag w takich sytuacjach kluczowe, a ,,aktywnos$ci
teatralizacyjne moga by¢ proste”. Te wszystkie spostrzezenia badanych sugeruja, ze klu-
czowym elementem w przezwyci¢zaniu wskazanych barier sg checi, zmiana perspek-
tywy, a takze budowanie poczucia kompetencji i sprawczosci u nauczycieli. To z kolei
prowadzi do konkluzji, ze wsparcie i doskonalenie zawodowe nauczycieli sg niezbedne,

ze konieczna jest odpowiedz na zadeklarowang przez badanych potrzebg¢ udziatu
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w szkoleniach i warsztatach dotyczacych wykorzystywania srodkow wyrazu charakte-
rystycznych dla teatru w pracy dydaktyczno-wychowawczej w szkole.

Z wywiadoéw wynika takze, iz pozytywne nastawienie, wsparcie i zaufanie dy-
rektora placowki, rodzicow oraz innych pedagogow jest czynnikiem silnie warunkujagcym
wychodzenie nauczyciela poza powszechnie przyjety schemat nauczania - podrgcznik,
¢wiczenia, zeszyt. Kilka respondentek (szczegolnie ze szkot wiejskich) podkreslato po-
trzebe chociazby minimalnego wsparcia nauczyciela w obliczu jego checi wprowadzania
innowacyjnych dzialan do swojej pracy. Respondentki te stwierdzity, ze kreatywnos¢
1 entuzjazm nauczyciela sg gldwnymi wymogami skutecznej 1 tworczej realizacji pro-
cesu edukacyjnego - takze w odniesieniu do teatralizacji.

Badane nauczycielki wskazaly warsztaty jako preferowang forme doskonalenia
zawodowego w zakresie dzialan teatralizacyjnych, cenigc sobie w niej praktyczne po-
dejscie, uczenie si¢ przez doswiadczenie, bezposrednie interakcje i wymiane do$wiad-
czen. Uwazajg one, ze angazujace zaj¢cia, w ktorych mozna do§wiadezy¢ faczenia teorii
z praktyka sg bardzo efektywne i wartosciowe. Respondentki podkreslaty znaczenie
uczenia przez do§wiadczenie, przezywanie 1 zabawe uznajac, ze ten rodzaj aktywnosci,
angazujacy wszystkie zmysty, wspiera kreatywno$¢ zard6wno ucznioéw, jak i nauczycieli.
Jednoczes$nie zaznaczyly, ze waznym elementem wspierajgcym ich prace bytoby udo-
stepnienie gotowych, profesjonalnie opracowanych scenariuszy teatralizacyjnych, ktore
moglyby utatwi¢ wdrazanie tej metody w praktyce szkolnej.

W swoich wypowiedziach badane nauczycielki wyrazaja pozytywne opinie na temat
zaproponowanego ujmowania teatralizacji jako metody dydaktyczno-wychowawczej,
podkreslajac przy tym jej mozliwe 1 znaczace oddziatywanie na rozwdj ucznidow oraz
uatrakcyjnienie procesu dydaktycznego. Wedtug nich teatralizacja (w zaproponowanym
przeze mnie znaczeniu) moze:

» wspiera¢ rozw0j poznawczy, spoteczny, emocjonalny uczniéw oraz ich umiejet-

nosci interpersonalne,

v

utatwiaé przyswajanie trudnych tre$ci poprzez dziatanie, przezywanie i zaanga-
zowanie emocjonalne,

sprzyja¢ utrwalaniu wiedzy 1 rozwijaniu wyobrazni, pamigci oraz mowy,

by¢ skuteczng metoda wysoce aktywizujaca,

zwigksza¢ motywacje uczniow do nauki i ich zaangazowania w zajgcia,

YV V V V

umozliwiaé prace zespotowa/projektows, rozwija zdolnosci komunikacyjne i bu-
duje relacje w grupie,
» pozwala¢ na identyfikacje rdl spolecznych oraz rozwijanie empatii,
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utatwiac ekspresj¢ 1 wyrazanie emocji - szczegolnie w przypadku dzieci nie§mia-
tych i wycofanych — moze dawaé im przestrzen do otwarcia si¢ w odgrywanej
roli, wyrazenie trudnych emocji w bezpiecznym kontekscie zabawy,

integrowa¢ wiele obszarow edukacyjnych np. taczy¢ tresci z edukacji poloni-
stycznej, matematycznej, przyrodniczej, muzycznej, plastycznej i spoteczne;,
wspiera¢ podejscie interdyscyplinarne w nauczaniu/uczeniu si¢ oraz realizacje
podstawy programowej w sposob tworczy 1 zintegrowany,

oddziatywac na rozne zmysty dzieci (wzrok, stuch, ruch, dotyk), co sprzyja trwa-
losci zapamigtywania,

wzmacnia¢ relacje nauczyciel- uczen - przejscie nauczyciela z roli ,,nadzorcy” do
roli ,,uczestnika”, sprzyja¢ budowaniu zaufania i partnerskiej atmosfery,
wspiera¢ rozwdj wiezi emocjonalnych w klasie,

obligowa¢ nauczyciela do elastyczno$ci, otwarto$ci 1 gotowosci na ekspresje
tworcza, stawiajac przed nim ciggle nowe wyzwania, dajac jednocze$nie mozli-
wos¢ osobistego i zawodowego rozwoju,

stanowi¢ zrddlo satysfakcji zawodowej oraz inspiracji do tworczych dziatan,
jest postrzegana jest jako atrakcyjna, skuteczna i innowacyjna forma nauczania,
opiniowana jako ,,$wietny pomyst”, ,,genialne rozwigzanie”, ,,super metoda”,
uwazana jest za cenng alternatywe dla tradycyjnych metod nauczania, zwtaszcza
w kontekscie zmieniajacych si¢ potrzeb ucznidow, gdyz nauka odbywa si¢ poprzez

bezposrednie doswiadczenie i zabawe.

Badane nauczycielki deklarowaty podczas wywiadow wykorzystywanie roznych

form oraz metod zwigzanych z wychowaniem przez teatr. Podkreslaty, ze:

>

wiele dziatanh w tym zakresie odbywa si¢ spontanicznie z wykorzystaniem bie-
zacych pomystow oraz naturalnych sytuacji,

pozostawiajg przestrzen na improwizacje 1 aktywno$¢ dzieci, co sprzyja ich za-
angazowaniu i tworczemu mysleniu,

czesto wykorzystuja elementy zabawy, odgrywania rol, dramy,

umozliwiajg dzieciom wcielanie si¢ w rdézne postacie literackie, historyczne, baj-
kowe, spoteczne, co znacznie ulatwilo przyswajanie wiedzy oraz rozwijanie
kompetencji emocjonalnych 1 spotecznych.

teatr, drama i dziatania parateatralne sg dla nich narzedziem stuzacym nie tylko

przekazywaniu tresci literackich, ale takze matematycznych czy ortograficznych,
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» ich dziatania majg charakter bardziej rozbudowanych projektéw- pisanie scena-
riuszy, tworzenie kukietek, scenografii, afiszy, plakatow, organizacje wystepu
oraz podzielenie si¢ wiedzg z réwiesnikami i rodzicami.

Czes¢ badanych 0so6b w wymienionych dziataniach czerpata inspiracj¢ ze swoich
wczesniejszych aktywnosci 1 do$wiadczen, zwlaszcza tych zwigzanych z harcer-
stwem lub pracg w przedszkolu, a znajomos$¢ zabaw zuchowych, gawed i obrzgdow
zostata przez nie tworczo zaadaptowana do pracy w szkole, pozwalajac na prowa-
dzenie zaje¢¢ angazujacych i aktywizujacych uczniow.

Wazna jest dla mnie zadeklarowana przez respondentki otwarto$¢ oraz goto-
wos¢ do poszerzania nauczycielskiej tworczej aktywno$ci w zakresie teatralizacji.
Trzeba jednak pamictad, jak istotne jest w tym kontekScie wspomniane juz przeze
mnie poszerzanie wiedzy, umiejetnosci i kompetencji nauczycieli w tym obszarze;
oferowanie im r6znych form doskonalenia zawodowego, materiatéw metodycznych,
literatury naukowej oraz popularnonaukowej. Badani wykazali si¢ duzg $wiadomo-
Scig roli, jakg w ksztatceniu i wychowaniu moze odgrywac¢ teatr. Do rozbudowywa-
nia ich praktycznych dzialan niezbedne jest konkretne wsparcie. Dlatego za kolejne
zadanie badawcze uznaje opracowywanie materiatow szkoleniowych i metodycz-
nych dla nauczycieli, ktoérzy chcac by¢ tworczymi 1 dostrzegajgc znaczenie tworczej
aktywnos$ci swoich uczniow otworzg si¢ na mozliwosci, ktore - jako swoiste narze-
dzie wychowania przez sztuke - daje im teatralizacja. W czasie warsztatow, szkolen
oraz osobistych lektur nauczyciele mogliby zdobywac¢ konkretne umiej¢tnosci wdra-
zania tej metody do swojej pracy.

Mogliby takze, a jest to w moim przekonaniu kwestia bardzo istotna, budowac
1 umacnia¢ osobiste przekonanie, ze wykorzystywanie teatralizacji w pracy dydak-
tycznej nie wymaga od nauczyciela profesjonalnego przygotowania aktorskiego, ale
przede wszystkim otwartosci, kreatywnos$ci 1 wyobrazni. Jak podkreslat Bogdan Su-
chodolski, jeden z wspottworcoOw teorii wychowania estetycznego w polskiej peda-
gogice:

Wyobraznia utatwia przezwycigzenie rutyny i szablonow myslenia, stereotypow
intelektualnych. Wyobraznia nie tylko nie przeszkadza mysleniu, ale witasnie utatwia
myslenie nowe i smiate, poniewaz pozwala przekroczy¢ horyzonty, do ktorych przy-

zwyczailismy sie, i dostrzegac nie dostrzegane dotychczas aspekty rzeczywistosci®?®,

428 B. Suchodolski, Wychowanie i strategia zycia, WSiP, Warszawa 1983, s. 182.
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W rozdziale metodologicznym niniejszej rozprawy wymienitam kilka przedsig-
wzie¢ badawczych, ktore dotyczyty stanu edukacji teatralnej w polskich szkotach. W tym
miejscu cheg poréwna¢ wyniki mojej pracy badawczej z ostatnim ze wskazanych tam
badan, przeprowadzonych przez Katarzyne Kalinowska na zlecenie Instytutu Teatralnego
im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie oraz Fundacje sztuka.idea. Raport z tych ba-
dan zostat opublikowany w 2013 roku. Nie ograniczaty si¢ one wytacznie do etapu wcze-
snoszkolnego lecz obejmowaty calg edukacje w szkole podstawowe;j. Jednak , jak w przy-
padku moich badan, przeprowadzono 33 pogt¢bione wywiady (z nauczycielami, gtéwnie
edukacji wczesnoszkolnej i polonistami, a takze z przedstawicielami dyrekcji 1 wycho-
wawcami §wietlicy) a teren badan obejmowat r6zne miejsca w calej Polsce. Celem tych
badan bylo migdzy innymi rozpoznanie sposobow funkcjonowania edukacji teatralnej w
szkole, relacji migdzy szkotlg a instytucjami teatralnymi oraz identyfikacja barier utrud-

niajacych wykorzystanie teatru w procesie dydaktyczno-wychowawczym??°,

Poréwnanie wynikéw moich badan z badaniami przeprowadzonymi przez Kata-
rzyn¢ Kalinowska pozwala dostrzec istotne zbiezno$ci migdzy nimi. Podobnie jak
w ustaleniach Kalinowskiej, takze w przeprowadzonych przeze mnie badaniach wi-
doczna jest tendencja do taczenia dzialan teatralnych przede wszystkim z przedstawie-
niami szkolnymi, inscenizacjami okoliczno$§ciowymi oraz r6znymi formami aktywnosci
o charakterze parateatralnym. Teatr w praktyce edukacyjnej jest wigc nadal postrzegany
jako narzedzie wspierajace proces dydaktyczno-wychowawczy. Zbiezny jest rOwniez
wniosek dotyczacy roli nauczyciela jako kluczowej osoby we wprowadzaniu i realizo-
waniu edukacji teatralnej - jego kompetencje, zainteresowania oraz osobiste przekonania
w duzym stopniu decyduja o tym, czy i w jaki sposob elementy teatru sa wlaczane do
praktyki dydaktyczne;.

Jednoczesnie wyniki moich badan unaoczniajg pewne przesunigcie akcentow
W sposobie postrzegania pelnionych funkcji dziatan teatralnych. W wypowiedziach ba-
danych nauczycielek edukacji wezesnoszkolnej silnie eksponowany byt terapeutyczny,
emocjonalny 1 rozwojowy potencjat takich dziatan. Podkreslity one mozliwo$¢ pracy z
emocjami ucznidw, wzmacniania w nich poczucia wlasnej wartosci, rozwijania kompe-
tencji spotecznych oraz wspierania dzieci w konteks$cie ich zréznicowanych potrzeb edu-

kacyjnych. Natomiast w badaniach Kalinowskiej funkcja wychowawcza teatru byla

429 K. Kalinowska, Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana. Edukacja teatralna w szkotach podstawowych.
Raport z badan, dz. cyt., s. 6.
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mocno akcentowana, jednak rzadziej podkreslano jego potencjat terapeutyczny i1 psycho-
pedagogiczny w tak szerokim zakresie.

Réznice w wynikach badan dotycza rowniez sposobu interpretowania barier,
trudnos$ci i ograniczen zwigzanych z wykorzystaniem teatru w edukacji. W badaniach
Kalinowskiej badani nauczyciele duzo mowili na temat ograniczen systemowych - takich
jak brak czasu w programie nauczania, niedostateczne przygotowanie nauczycieli czy
niewystarczajace wsparcie instytucjonalne. Natomiast moje respondentki czg¢sciej wyra-
zaly przekonanie, ze w realizowaniu dziatan opartych na $rodkach wyrazu charaktery-
stycznych dla teatru istotng role odgrywa nastawienie nauczyciela, jego otwarto$¢ na in-
nowacje pedagogiczne oraz gotowo$¢ do podejmowania dziatan twoérczych, nawet w wa-
runkach ograniczonych zasobdw.

Mozna takze zauwazy¢, ze w edukacji wezesnoszkolnej dziatania teatralizacyjne
czgsciej staja si¢ elementem codziennej praktyki dydaktycznej, a nie wytacznie wyda-
rzeniem okazjonalnym (na co wskazywaty badania Kalinowskiej). Badane przeze mnie
nauczycielki deklarowaty podejmowanie réznych aktywnos$ci w tym zakresie, cho¢
z pewnoscig nie ma podstaw, by mowi¢ o tym, ze staly si¢ one integralng czgscia co-

dziennej praktyki dydaktyczno-wychowawcze;j.

Mozna wigc stwierdzi¢, ze podstawowe mechanizmy funkcjonowania edukacji
teatralnej w szkole pozostaja wzglednie stabilne - wcigz kluczowa role odgrywa tu nau-
czyciel — jego wiedza, przygotowanie i inwencja, a realizacja edukacji teatralnej najcze-
sciej przyjmuje forme przygotowywanych inscenizacji, dramy oraz udzialu w spekta-
klach teatralnych. Sa to formy wspierajace proces dydaktyczno-wychowawczy. Jedno-
cze$nie obserwowa¢ mozna wyrazniejsze dostrzeganie rozwojowego 1 terapeutycznego
potencjatu edukacji teatralnej w edukacji wezesnoszkolnej oraz wigksza sktonno$¢ nau-
czycieli do integrowania dziatan bazujacych na §rodkach wyrazu charakterystycznych dla
teatru z codzienng praktyka dydaktyczng. Wyniki te potwierdzajg zasadnos$¢ dalszych
badan nad mozliwo$ciami systemowego wspierania takich dzialan oraz nad sposobami

rozwijania kompetencji nauczycieli w tym obszarze.

W moim przekonaniu stosowanie metody teatralizacji poszerza zakres mozliwo-
$ci oddziatywania na dzieci za pomocg $Srodkow wyrazu charakterystycznych dla teatru.
Umozliwia tez glebsze zakorzenienie edukacji teatralnej w szkolnej codzienno$ci, uczy-
nienie jej bardziej integralnym, a nie tylko okazjonalnym elementem szeroko rozumia-

nego ksztalcenia dzieci.

263



3.5. Rekomendacje dla nauczycieli edukacji wezesnoszkolnej dotyczace stosowania

metody teatralizacji

Na podstawie analizy literatury przedmiotu oraz wynikow przeprowadzonych
badan mozna sformutowaé rekomendacje praktyczne odnoszace si¢ do stosowania me-

tody teatralizacji w edukacji wczesnoszkolne;.

Metoda ta, oparta na naturalnej dla dzieci potrzebie ekspresji, zabawy 1 dziatania, moze
przyczynia¢ si¢ do petiejszego zrozumienia przez ucznidw tresci omawianych podczas

zaje¢, jak rowniez wspierac ich szeroko rozumiany rozwoj.

Badane nauczycielki dostrzegly, Ze teatralizacja moze sprzyja¢ angazowaniu wielu
zmystow dziecka, wspieraé proces uczenia si¢ przez dziatanie i do$wiadczanie, rozwijaé
mowe, tworcze myslenie, pomagaé¢ w integrowaniu réznorodnych tresci edukacyjnych
1 ulatwia¢ dostrzeganie powigzan miedzy nimi. Metoda ta moze takze stymulowac roz-
wo0j emocjonalny 1 kompetencje spoteczne wychowankéw oraz wzmacniaé relacje
w grupie. Dzieci wykonuja bowiem zaréwno zadania indywidualne, jak i grupowe; maja
przestrzen do jednostkowej tworczej aktywnosci, ale tez do nawigzania wspolpracy za-

réwno z réwiesnikami, jak 1 z nauczycielem.

W moim przekonaniu wazne jest, aby nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej trak-
towali teatralizacje¢ jako metod¢ zgodng z rozwojowymi potrzebami dziecka, wspierajaca
rozw0j poznawczy, spoteczny i emocjonalny uczniéw, a nie wylacznie jako forme ua-

trakcyjnienia zajec.

Istotne jest takze to, by nauczyciele mieli $wiadomos¢, ze teatralizacje mozna sto-
sowa¢ w odniesieniu do bardzo réznorodnych tresci: zwigzanych z edukacja poloni-
styczng, matematyczng, przyrodnicza, spoteczng, plastyczng i muzyczng. Ten wielody-
scyplinarny potencjal metodyczny doskonale koresponduje z zalozeniami ksztatcenia

zintegrowanego, charakterystycznego dla edukacji wczesnoszkolne;.

Zalecam wykorzystywanie podczas zaje¢ prostych 1 krotkich form teatralnych,
dzialan opartych na zabawie, ruchu 1 improwizacji. Szczegolnie efektywne moga by¢
takie dziatania, jak odgrywanie rol inspirowanych codziennymi sytuacjami dziecka, in-
scenizowanie bajek oraz opowiadan, odnoszenie do czytanych tre§ci improwizacji rucho-
wych, zabawy dramowe z wykorzystaniem gestu, mimiki i glosu, praca z rekwizytem

(takze wykonanym przez dziecko samodzielnie).
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Wszystkie te elementy nalezy wprowadza¢ stopniowo, obserwujac reakcje uczniow - ich
zaangazowanie w przebieg zaje¢, zrodta radosci i satysfakcji, ale takze Igki 1 trudnosci.
Stopniowe wprowadzanie elementow teatralnych sprzyja budowaniu poczuciu bezpie-
czenstwa u dzieci, ulatwia im odnalezienie swojego miejsca w zaproponowanych dzia-

faniach, indywidualnego sposobu ekspresji i aktywny udzial w zajeciach.

Podczas dziatan teatralizacyjnych nauczyciel powinien peti¢ role facylitatora
oraz towarzysza dziatan teatralnych, a nie autorytarnego rezysera, ktory narzuca dzie-

ciom gotowe rozwigzania.

Szczegolnie istotng kwestig zwigzang z wlasciwym stosowaniem metody teatralizacji
jest refleksja nauczyciela na temat mozliwosci, potrzeb i trudno$ci uczniéw, z ktéorymi
pracuje. Dlatego wazne jest ustawiczne obserwowanie ich podczas zaje¢. Obserwacja to
podstawowe zrddto wiedzy dla nauczyciela; powinien on uznac ja za jeden z najwazniej-
szych punktow wyjscia do projektowania kolejnych propozycji swoich dziatan. Obser-
wacja wazna jest w odniesieniu do kazdego ucznia, ale szczegdlnej uwagi potrzebuja
dzieci z r6znego rodzaju trudnosciami, deficytami rozwojowymi oraz zwigzanymi z tym
specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Uwazny, elastycznie mys$lacy i tworczy nauczy-
ciel jest w stanie tak dobiera¢ §rodki teatralizacyjne, by sprzyjaty one edukacji i rozwo-

jowi jego konkretnych uczniow.

Po zakonczeniu dziatan teatralizacyjnych nauczyciel moze tez zainicjowac kréotka
rozmowe z dzie¢mi podsumowujacg zajecia, opartg na pytaniach dotyczacych ich prze-
zy¢, emocji, wrazeh oraz przyswajanych w dziataniu tre$ci. Rozmowa taka sprzyja roz-
wijaniu kompetencji emocjonalnych 1 komunikacyjnych uczniéw oraz poglebia proces
przyswajania, rozumienia i zapamig¢tywania przez nich konkretnych tresci. Dla nauczy-
ciela to kolejne wazne zrédlo wiedzy na temat potrzeb, osiggnie¢ i trudnos$ci jego wy-
chowankow, a takze na temat tego, jakie dziatania teatralizacyjne sa najbardziej efek-
tywne w jego pracy z konkretng grupg i konkretnymi dzie¢mi, a ktore nalezy przemy-

sle¢, zmieni¢ lub wrecz z nich zrezygnowac.

Wazne jest to, aby nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej systematycznie rozwijali
swoje zawodowe kompetencje poprzez udzial w szkoleniach i warsztatach dotyczacych
takich sposobow pracy dydaktyczno-wychowawczej, kiedy to moga by¢ wykorzysty-
wane $rodki wyrazu charakterystyczne dla teatru. Dzigki r6Zznorodnym formom doskona-
lenia zawodowego w tym zakresie nauczyciele powinni nie tylko poznawaé najbardziej

tradycyjne sposoby wychowania przez teatr (takie, jak np. tworzenie przedstawien
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z dzie¢mi, czy drama), ale takze rozwija¢ wiasng kreatywno$¢ oraz otwarto$¢ na wyko-

rzystywanie §rodkéw wyrazu charakterystycznych dla teatru.

Metoda teatralizacji w edukacji wczesnoszkolnej moze by¢ cennym, pozadanym
oraz efektywnym narzgdziem dydaktyczno-wychowawczym. Jej skutecznos¢ zalezy jed-
nak od dostosowania form oraz tresci do mozliwos$ci rozwojowych uczniéw, a takze od
refleksyjnej i tworczej postawy nauczyciela, ktory petni rolg przewodnika w procesie
uczenia si¢ poprzez dzialanie. Wdrazanie teatralizacji w proces nauczania/uczenia si¢
wymaga od nauczyciela otwartosci, elastycznosci i gotowosci do wilasnej tworczej eks-
presji. Nauczyciele potrzebuja tez odwagi oraz wyobrazni, o ktérej Bogdan Suchodolski,
jeden z najwiekszych propagatorow wychowania przez sztuk¢ w polskiej pedagogice,

pisat w nastepujacy sposob:

Wyobraznia ulatwia przezwycigzenie rutyny oraz szablonow myslenia, stereoty-
pow intelektualnych. Wyobraznia nie tylko nie przeszkadza w mysleniu, ale witasnie ula-
twia myslenie nowe, bardziej smiale, poniewaz pozwala przekroczy¢ horyzonty, do kto-
rych przyzwyczailismy sig i dostrzega¢ nie dostrzegane dotychczas aspekty rzeczywisto-

$ci®®,

430 g Suchodolski, Wychowanie i strategia zycia, WSiP, Warszawa 1983, s. 182.
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Aneks

Zalacznik nr 1 - Pytania do wywiadu

Pytania do wywiadu:

1. Czy wie Pani/Pan, jakie sa3 mozliwosci wykorzystania teatru w procesie edukacji?
(Pytania uzupeliajace: Czy slyszata/t Pani/Pan o idei wychowania przez teatr,
o edukacji teatralnej? O jakich mozliwo$ciach wykorzystania teatru w procesie edukacji

Pani/Pan styszat(a)? Jak ocenia Pani/Pan ich warto$¢ dydaktyczng oraz wychowawczg).

2. Czy w swojej pracy dydaktyczno-wychowawczej wykorzystuje Pani/Pan jakie$ dzia-
fania uwzgledniajace $rodki wyrazu charakterystyczne dla teatru?

(Srodki wyrazu charakterystyczne dla teatru to m.in. scenografia, muzyka, rekwizyty, ko-
stium, dialog, gest, mimika).

a ) Jezeli tak - prosze¢ okreslic w jakiej formie wykorzystuje Pani/Pan te srodki.

b) Jezeli nie - prosze wyjasni¢ dlaczego.

¢) Jezeli w innej formie - proszg¢ ja opisac.

3. Czy spotkal(a) si¢ Pani/Pan z wykorzystywaniem takich dziatan przez innych nauczy-

cieli? Jezeli tak, co Pani/Pan sadzi na temat takich praktyk?

4. Czy spotkata si¢ Pani/Pan z terminem teatralizacja? Jezeli tak, to w jakim konteks$cie?

5. Teatralizacja - definicja projektujaca:

Teatralizacja w edukacji jest przemyslana, zaplanowana, §wiadomg i celowa metoda dy-
daktyczno-wychowawcza prowadzenia zaje¢, majaca szkic i ramy, w ktérych mozemy
pozwoli¢ sobie na improwizacje. Narzgdzia, ktorymi mozemy postugiwac si¢, pracujac
metoda teatralizacji, to: dialog, (partner z ktorym prowadzimy dialog), ruch, mimika,
gest. Sg to $rodki wyrazu charakterystyczne dla teatru, ale nalezg one takze do naszego

codziennego zycia.

By mowi¢ o metodzie teatralizacji w edukacji oraz postugiwac si¢ nig w praktyce, czyli
podczas zajec¢ lekcyjnych, niezbedny jest jeden komponent bedacy tzw.elementem doda-
nym. Moze nim by¢: dekoracja (scenografia), kostium, rekwizyt lub muzyka. Element
dodany jest ,,wlasno$cig” teatru, nie zycia codziennego. Dla potrzeby pracy metodg tea-

tralizacji podczas lekcji, zostat ,,wypozyczony” z teatru.
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(Wyjasnienie - pojecie element dodany wprowadzit Kazimierz Braun piszac o teatrali-

zacji zycia w ksiazce ,, Teatralizacja zycia. Praktyki i strategie”™.).

6. Czy mysli Pani/Pan, ze wykorzystanie teatralizacji na lekcji, mogloby przynies¢ ko-
rzysci dzieciom lub nauczycielowi?
a) Jezeli tak, to jakie?

b) Jezeli nie, poprosze o uargumentowanie.

7. Czy dostrzega Pani/Pan jakie$ trudno$ci wigzace si¢ z pracg metodg teatralizacji?
a ) Jezeli tak - prosz¢ wyjasnic jakie?

b) Jezeli nie - proszg wyjasni¢ dlaczego nie widzi Pani/Pan takowych.

8. Czy Pani/Pana organizacja pracy (czas, wytyczne programowe, oczekiwania dyrekcji
itp.), pozwolitaby na przygotowanie si¢ do zaje¢ w taki sposéb, by pracowa¢ metoda
teatralizacji?

a) Jezeli tak - prosze wyjasni¢ dlaczego.

b) Jezeli nie - prosz¢ o wyjasnienie dlaczego.

9. Czyjego (i jakiego) wsparcia oczekiwal(a) by Pani/Pan we wprowadzaniu metody te-
atralizacji do swojej pracy dydaktyczno-wychowawczej?
a ) Jezeli tak, prosz¢ wyjasni¢ przez kogo i jak mogtoby wyglada¢ takie wsparcie.

b) Jezeli nie, prosze wyjasni¢ dlaczego.

10. Czy w chwili obecnej czuje si¢ Pani/Pan kompetentna/y by prowadzi¢ zaje¢cia metoda
teatralizacji?
a ) Jezeli tak - prosze wyjasni¢ dlaczego.

b) Jezeli nie - prosze wyjasni¢ dlaczego.
11. Jakie formy doskonalenia zawodowego pomogtaby Pani/Panu rozbudowaé swoja

wiedze 1 kompetencje na temat pracy podczas lekcji w kl. I-III metoda teatralizacji?

Czego oczekiwal(a) by Pani/Pan w tym zakresie?
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